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1. INTRODUCERE

Tema prezentei disertatii este potentialul educational al activitatilor teatrale aplicate. Bazandu-
ma pe definitia lui Christopher B. Balme,! consider activitatea teatrald aplicatid o activitate
teatrald cuprinzatoare care vizeaza interventia sociald: abordarea unei probleme, auto-afirmarea
unei comunitati. Poate fiinclusa aici si educatia teatrala, care este subiectul disertatiei.

Disertatia este rezumatul unei cercetari de actiune de patru ani care a explorat initiativele
emergente in educatia teatrala din Romania. Am cautat raspunsuri la tipurile initiativelor de
teatru aplicate care au fost desfasurate pana in prezent in Romania, care vizeaza studentii din
invatdmantul public ca public tintd, creand spectacole in special pentru ei.

Cercetarea a inceput in 2015 cu o abordare practica a educatiei teatrale. Cercetarea mea de
actiune era compusa din trei faze. In primul rind, am adunat experiente din domeniul educatiei
teatrale si cunostintele necesare pentru elaborarea cercetarii. Am participat la cursul de formare
organizat de Kerekasztal (Masa rotunda), la universitatea de vara Three Layers of Applied
Theatre — Telling the Stories of the Culture Palace Summer University Course (2017) si la
formarea profesorilor de drami de 90 de ore organizat de KAVA, sub conducerea lui Takacs
Gabor. Toate acestea pentru a dobandi cunostintele practice despre domeniul pe care il explorez
si pentru a aborda subiectul din perspectiva profesorului initiat. Tn plus, am adunat informatii
referitoare la activitatea a mai multor companii maghiare de educatie teatrald, dupa care am
vizionat unele opere majore.

A doua faza a cercetarii a implicat examinarea spectacolelor de educatie teatrald in clasele

de liceu. Am oferit spatiu de desfasurare companiilor de limba maghiara din Romania, care

1 Cf. Christopher B. Balme, The Cambridge Introduction to Theater Studies, Cambridge, Cambridge University
Press, 2008.179-194.

»Conform descrierii lui Balme, teatrul aplicat este un termen colectiv care se referd la toate activitdtile legate de
teatru care vizeaza nunumaidivertismentul prin spectacole de teatru, deoarece publicul nu este punctul central al
procesului, ci individul si grupul care joaca pe sceni. In cele mai multe cazuri, se referd la o activitate teatrali al
carei scop este nunumaide a distra prin spectacole teatrale, deoarece publiculnu este punctulcentralal procesului,
ci individul si grupul care joaca pescend. in cele maimulte cazuri, se referd la activitatea teatrald care isi propune
sa promoveze sau sa producad o schimbare in societate.” in: Katona Laszlo, Az alkalmazott szinhazi tevékenység
szerepe amodern nyelvtanarképzésben (Rolulteatruluiaplicatin formarea moderna a profesorilor de limbi), lucrare
de doctorat, Veszprém, Universitatea Pannon, 2010. 61.



experimenteazd cu educatia teatrala. Le-am invitat la Targu-Mures, la diferite licee, intr-un
context in care cunosteam publicul tinta dintr-o perspectiva complet diferita (ca profesor).

Analiza spectacolelor discutate in disertatie a fost astfel rezultatul a mai multor vizionari si,
intr-o anumita masura, am abordat productiile din perspectiva mai multor participanti (din
diferite comunitati de clasd). (De exemplu, la Targu-Mures, a fost prezentata pentru prima data,
in cadrul acestei organizdri, spectacolul cu titlul Ismeretlen baratok tarsasaga (Cercul
prietenilor nestiuti), unde am asistat la o performantd deosebita cu un public mixt de studenti
romani si maghiari.)

Ina treia fazi a cercetarii am analizat spectacolele prin interviuri personale si fise de evaluare.

Disertatia este impartita in cinci capitole, fiecare avand un rol clar definit, sectiunile fiind
interdependente. Primul capitol al disertatiei, Introducerea, prezinta obiectivele cercetarii,
structura disertatiei, justificarea acesteia si contine scuzele derigoare ale autorului. A douaparte
(Conceptualizare) incearcd sa delimiteze cunostintele cercetarii prin juxtapunerea teatrului si a
educatiei, dar rezuma si conceptul de ,,educatie artistica” si contureaza locul ,teatrului aplicat”
cu accent pe educatia teatrald. Al treilea capitol major (Operationalizarea), dupa clarificarea
conceptelor de educatie teatrald si pedagogie teatrald, introduce cele trei modele decisive. In
partea a patra (Implementare 1) analizez initiativele de educatie teatrald in limba roméana, precum
si activitatea companiilor referitor la cele care am gasit doar cu greu literatura de specialitate,
asadar colectarea de date se bazeazi pe initierea unui contact personal. In partea a cincea
(Implementare I1), abordez initiative de educatie teatrald in limba maghiari din Romania. in
primul subcapitol, analizdnd initiativele romanesti, ofer o imagine de ansamblu asupra tuturor
productiilor de teatru in limba maghiard din Romania realizate pentru elevi. Ma angajez apoi,
prin intermediul cercetarii deactiune, al sondajelor individuale si al colectarii de date cu caracter
personal, sa conturez companiile majore si sa analizez detaliat spectacolele de educatie teatrala.
Aceste studii partiale ofera, fard a fi exhaustive, o imagine cuprinzitoare a initiativelor de
educatie teatrala ale Teatrului Independent Osond, ale Vardterem Projekt (Proiectul Sala de
Asteptare) si ale Universititii de Arte din Targu-Mures. In cele din urma, disertatia mea se
incheie cu un capitol de sinteza.

Prima motivatie pentru alegerea subiectului vine din subiectivitatea interesului meu pentru
teatru. In calitate de profesor de liceu, am considerat ci vizitarea teatrului este 0 activitate

auxiliard esentiald la orele de literatura. In acel timp, doar in mod indirect, am banuit deja ca



seria de intrebari care se ivesc in urma spectacolelor vor reflecta o curiozitate si un interes
pentru studenti ceea ce nu va Inceta impreund cu aplauzele.

Celalalt motiv pentru care am ales acest subiect este viata mea de zi cu zi: profesia didactica,
pe langa teatru, interesul meu in procesul educational. De aceea, am cautat cu nerdabdare
oportunitati de a-mi include elevii in spectacole similare. Predand in liceu, am creat de mai
multe ori oportunitati pentru a implica proiecte de educatie teatrald (spectacolul Bank ban?
Jelen! (Banul Bank? Prezent!) de VéarGterem, Ahogyan a viz tikrozi az arcot (Asa cum apa
reflecta fata) si Ismeretlen baratok tarsasaga (Cercul prietenilor nestiuti) de Osond, dar si
Mondjak meg Zsofikanak (Spuneti-i la Zsofika). Sondajele mele au confirmat faptul ca trecerea
granitelor dintre scoala si teatru ar trebui sa fie un proiect obligatoriu pentru fiecare institutie de
invatamant, precum si cd existd un adevar grozav in bine cunoscuta metafora: arta inseamna
educatie, iar educatia nu este altceva decat arta.

Numadrul tot mai mare de companii de educatie teatrala, reflectiile asupra acestea si perceptia
pozitiva a profesionistilor de renume sustin, deasemenea, validitatea subiectului meu. Iar nevoia
acestor activitati este si mai justificat dat fiind ca si elevii mei, care de regula tac la ore, s-au

implicat si si-au exprimat punctul lor de vedere.



2. TEATRUSIEDUCATIE, SAU TEATRUL (PEDAGOGIA) DE
GRANITA

Educatia este un concept central in stiinta pedagogiei, iar etimologia ei (cultivare, crestere?) este
metaforica, picturald. Pedagogia a creat o constructie conceptuald mai sofisticata si stiintifica,
dezvoltandu-si in mod constant teoriile, adaptandu-le la schimbarile vietii, in functie de cultura
si de varstd. Incepand cu anii 90, profesionistii din domeniul educatiei acordi o atentie sporita
cercetarii si procesarii educatiei artistice. Ei cauta instrumente alternative, cu o implicare din ce
in ce mai mare a artelor vizuale, a actoriei si @ muzicii. De exemplu, studiul lui James McLeod
cu titlul ,,The arts and education” respinge faptul cd exista doar doud moduri (calitativ si
cantitativ) de a produce sens. In schimb, el mentioneazi cinci forme de bazi care sunt separate
in domeniul educatiei: subiectele lingvistice graviteaza in jurul cuvantului, matematica in jurul
numerelor, subiectele vizuale analizeaza imaginea, educatia fizicd miscarea, iar subiectul

muzicii este sunetul. lar teatrul include toate cele cinci.

Pedagogieartistica

Conceptul educatiei cu arta si prin arta provine de la Herbert Read, care, in cartea sa de renume
mondial, Education through art, publicatd in 1943 si nefiind tradusd in maghiara, isi explica
opiniile care provin de la Platon.® Potrivit lui Read, obiectivul este imbogitirea formelor de
gandire umana prin invdtarea folosirii imaginatiei si a limbajului vizual, extinderea
instrumentelor relatiilor dintre oameni prin dezvoltarea limbajului emotiei, precum si critica
educatiei morale. Astdzi, ne referim prin aceasta la educatia artistica care foloseste arta ca mijloc
de conturare a personalitatii. Aceasta poate include educatia artistica in domenii non-artistice,
de exemplu in modelul ,,dramd de predare” a pedagogiei dramatice. Modelul educatiei artistice
poate fi aplicat in cadrul activitatii educationale cu caracter ,,ajutator”: in educatia copiilor

problematici, defavorizati si in activitatile institutiilor sociale.

2 Gombocz Janos— Trencsényi Laszld, Valtozatok a pedagdgiara (Versiunile pedagogiei), Budapest, Okker
Kiado, 2007. 17.

3 Cf. Bodéczky Istvan,,,A vizualis nevelés megljitasa, ij paradigmaja” (Reinnoirea si paradigma noud a
educatieivizuale) In: Uj Pedagdgiai Szemle, 7-8. sz. 2003.35-43.



Teatrul aplicat

A

In zilele noastre, teatrul aplicat a devenit o ,tendinta” intr-0 evolutie rapida care se adreseazi
nevoilor sociale specifice ale diferitelor grupuri sociale prin utilizarea formelor de activitati de
teatru. ,,Ansamblul teatrului aplicat include o mare varietate de activitdti cu cele mai diferite
scopuri si metodologii care lucreaza cu o comunitate folosind elemente teatrale.” Acest concept
amplu poate fi chiar un nume generic, deoarece implica metode care opereaza in contexte
teoretice extrem de diferite si care lucreaza cu tipuri de public tinta foarte diferite, singurul
element de conectare dintre acestea fiind aplicarea teatrului in sine.

Teatrul aplicat este astfel o categorie incluziva: practicile sale pot fi rezumate in ,.trinitatea
intentiei personale, a participarii si a abandonarii spatiilor de teatru traditionale”®. Tn locul
cadrelor teatrale conventionale, creatiile / evenimentele sunt create intr-o varietate de spatii
comunitare, cum ar fi strazi, inchisori, addposturi, institutii rezidentiale, centre de reabilitare si
de sanatate, fabrici scoase din utilizare, case sau sate, creAnd astfel oportunitati de intalnire,
interactivitate si transformare. Membrii publicului pot deveni participanti — prin jocul de cuvant
al lui Boal: din ,,spectator” in ,,spectactor” — si pot participa la evenimente prin dreptul de a fi
implicati. ,,Cine se implica, participd. Cine participd, creeazd sens.”®Accentul teatrului aplicat
este pe actorii din grupurile sociale carora teatrul 1 le ofera posibilitatea de a-si exprima vocile,
dea-si reprezenta interesele, de a-si comunica valorile sau de a-si crea echitate, oportunitate si
comunitate. Cu alte cuvinte, teatrul aplicat este o oportunitate de a examina viata unor persoane
sau grupuri aflate in situatii dificile in cadrul teatrului. Tn concluzie, teatrul aplicat al secolului
XX evolueazd din formele critice, teatrale ale lui Brecht si se bazeaza pe lucrarile pedagogice,
critice ale Iui Paolo Freire, care se bazeaza pe metodologia TIE din Anglia si pe aspectele
Teatrului oprimatilor al lui Augusto Boal. Scopul este formularea obiectivelor socio-comunitare

sau de terapie prin arta.5

4 Golden Daniel, A szinhaz, mint eszkéz a dramatikus nevelésben (Teatrul ca instrument in educatia dramaticd).
In: Gorcsi Péter, P. Muller Péter, PandurPetra, Rosner Krisztina (szerk.): A szinpadontdl. Az alkalmazottszinhaz
és kdrnyéke (Dincolo de scend. Teatrul aplicatsi mediul acestuia) Pécs, Kronosz, 2016.58.

5 Hajos Zsuzsa, ,,Dilemmak és alapfogalmak a szinhazinevelésben” (Dileme si concepte de baza in educatia
teatrald) Manuscris, Pécs, PTE, 2012.29. Adresa URL disponibila:
https://www.academia.edu/21254742/Dilemm%C3%Alk %C3%A9s_alapfogalmak a_sz%C3%ADNh%C3%Al
zi_nevel%C3%A9sben, descarcare: 2017.11.21.

6 Cziboly Adam — Bethlenfalvy Adam, Szinhazi nevelési programok kézikényve (Un ghid pentru programe de
educatieteatrald),im. 80.



https://www.academia.edu/21254742/Dilemm%C3%A1k_%C3%A9s_alapfogalmak_a_sz%C3%ADnh%C3%A1zi_nevel%C3%A9sben
https://www.academia.edu/21254742/Dilemm%C3%A1k_%C3%A9s_alapfogalmak_a_sz%C3%ADnh%C3%A1zi_nevel%C3%A9sben

3. EDUCATIE TEATRALA

Educatia teatrala ne educad sa intelegem lumea prin teatru — scopul sau este sa aduca o schimbare
in intelegere —, adica este elementul de teatru aplicat care s-a dezvoltat prin conexiunea dintre
teatru si educatie. Datorita reinterpretdrii si extinderii continue a conceptului de educatie
teatrald, sunt incluse toate activitdtile care implica constientizarea educatiel si utilizarea
instrumentelor teatrale.

Genul se bazeaza pe participare, prin care implicarea tinerilor este inteleasa ca intentia lor de
a crea sens, care poate fi exprimata (cu instrumentele lingvistice la dispozitie) sau nu. Tn cadrul
TIE, exista o miza reald a implicarii copiilor: experienta de a fi intrebat referitor la ceva pentru
care nu existd raspunsuri preconizate si pregatite, precum si ca ceea ce fac are un impact asupra
mediului. In practica, un astfel de spectacol este impartit in doud parti: teatru si procesare.
Companiile de educatie teatrald se duc de obicei la scoald si lucreaza cu elevi necunoscuti.
Proiectul incepe cu o prezentare de educatie teatrald, despre care se discutd cu indrumarea unui
profesor de drama. Conform caracterizarii de aproape jumatate de secol a lui John O'Toole,
educatia teatrald ar trebui sa includa urmatoarele elemente: ’

I.  elemente principale

—  continutul dramatic care in practica poate fi separat de cadru;

—  progresul dramei, adicd actiunea in sine;

—  structura dramei, succesiunea evenimentelor, prin asigurarea celor douad medii primare;

—  expresia instantanee a esentei conflictului prin aceste doud medii, precum si prin
caracterizare;

—  participarea activa;

I1. elemente secundare:

—  contextul si locul actiunii;

—  cantece;

—  dansuri;

— stil;

7 John O'Toole, Szinhaziés drimaidimenziok (Dimensiuni teatrale si dramatice). In: Kaposi Laszl6 (szerk.):
Szinh&z és drdma a tanitdsbhan TIE — Theatre in education (Teatru si drama in educatie TIE — Theatre in
education), Budapest, A Kerekasztal Szinh&ziNevelési Kézpont,a Magyar Dramapedagdgiai Tarsasagés a
MarczibanyiTéri Miivel6dési Kézpontkézos kiadasa, 1995.(30-43) 38.



—  elemente vizuale, acustice;

—  participarea neactiva.
Conceptul larg al educatiei teatrale include o mare varietate de activitati teatrale (sau care contin
elemente de teatru). Cziboly si Bethlenfalvy mentioneaza urmatoarele 16 genuri, dintre care
majoritatea pot fi clasificate printre formele teatrale aplicate ale lui Novak Géza mentionate mai
sus, dar exista o grupare bazata pe orientarea spre scopuri, iar aici pe descrierea activitatii din

perspectiva genului:

Teatru social Psihodrama
Sociodrama Psihodrama pentru copii
Teatru playback Bibliodrama
Teatru de terapie Training prin teatru
Training prin drama Teatru de improvizare
Teatru comunitar Teatrul oprimatilor
Teatru de dezbateri Teatru interactiv pentru adulti
Spectacoleducationalteatral Tntélnire cu publicul

Cziboly si Bethlenfalvy au clasificat aceste genuri de frontiera dupacinci criterii. Este important
de mentionat, cu referire la intentia autorilor, ,,ca aceste cinci sunt criterii pentru un ,,program
de educatie teatrala” si ca formele teatrale aplicate au fost analizate de-a lungul acestor cinci
pentru a identifica in mod clar programele de educatie teatrald pentru a demonstra cé toate cele
cinci puncte ale definitie1 specificate de ei ale programului de educatie teatrald nu se aplica
simultan oricarei alte forme de teatru aplicat:

1. programul este conceput in principal pentru cei implicati in educatia publica;

2. programul include un spectacol de teatru, teatru de papusi sau teatru de dans sau o serie de
scene;

3. creatorii programului au un scop pedagogic;

4. ofera participantilor oportunitatea de a interactiona intr-un mod semnificativ pe tot parcursul
programului;
5. program de repertoriu pentru diferite grupuri, de fiecare data; fiecare program este un

eveniment unic, cu posibilitatea de a-1 urmari inainte si dupa eveniment.”®




Din punct de vedere pedagogic, fiecare program de educatie teatrald este motivat in mod
complex, totusi poate fi recunoscut un scop central, pe baza caruia pot fi clasificate n
urmatoarele cinci categorii:

— ,,Adreseaza probleme umane/sociale: programe care exploreaza problemele morale,
umane, sociale, filozofice.

—  Initiator: programe care ajutd la intelegerea limbajului teatral, interpretarea piesei,

limbajul textului, intentia regizorului si functionarea teatrului.

—  Informator: programe care vizeaza in principal furnizarea de cunostinte curriculare

legate de Curriculumul National (de exemplu, literaturd) sau alte cunostinte. in opinia

noastrd, lectiile extraordinare de literatura pot fiinterpretate ca un scop pedagogic: aceste

programe sunt legate de curriculumul de literatura.

—  Preventiv: programe specializate in prevenirea dependentei si a consumului de

substante, in tratarea problemelor psihologice sau psihiatrice sau prevenirea accidentelor

si criminalitatii.

— Dezvoltarea abilitatilor: programe pentru dezvoltarea de competente diverse, abilitati

(de exemplu, comunicare, limba straina, creativitate, miscare, nonverbalitate, dexteritate

etc.).?

Relatia dintre teatru si educatie a fost exploratd de DICE (,,Drama Improves Lisbon Key
Competences in Education / Activitatile dramatice dezvolta Competentele-cheie de la Lisabona
in educatie”), un proiect de cercetare international finantat de Uniunea Europeana, care a

efectuat cercetdri interculturale timp de doi anit®, concentrandu-se, in plus fatd de obiectivele

8 Cziboly Adam — Bethlenfalvy Adam, Szinhazi nevelési programok kézikényve (Un ghid pentru programe de
educatie teatrald), Budapest, L’Harmattan, 2013. 377.

9im. 366.

10CT. ,,Doudsprezece tari au participat in proiectul de cercetare (lider: Ungaria, parteneri: Cehia, Regatul Unit,
Olanda, Polonia, Norvegia, Palestina, Portugalia, Romania, Suedia, Serbia si Slovenia). Fiecare dintre parteneriare
un nivel ridicat de recunoastere profesionala in propria tard sipe plan international, iar profesionigtii implicati in
proiect reprezintd o gama largd de educatie formala sinon-formala. (...) Profesionistii care lucreaza in domeniul
teatrului educationalsial dramelor au crezut mult timp in eficacitatea activitatiilor, dar pAna in prezent,aceasta a
fost masurata foarte rar prin metode stiintifice. in proiectul DICE, zeci de experti din 12 tiri cu cea mai variata
pregatire teoretica si practicd in predarea teatruluisi a dramelor (psihologi si sociologi) s-auunit cu stiinta pentru
a evalua impactul predarii teatrului si dramei.” Cziboly Adam: Vezetéi 6sszefoglaldé (Rezumatul liderului), In:
DICE — A kocka el van vetve. Kutatasi eredmények és ajanlasok a tanitasi szinhaz és drama alkalmazéséaval
kapcsolatban, Belgradd  stb., DICE  Konzorcium, 2010. 5. Adresa URL  disponibila:
http://www.dramanetwork.eu/file/DICE_kutatasi_eredmenyek.pdf, descarcare date: 01.02.2018



educationale, asupra impactul predarii teatrului si dramei pe cinci dintre cele opt competente
cheie din Lisabonall. De aceea, au examinat urmitoarele cinci domenii:

e Comunicare in limba materna;

o Invitarea invatarii;

e Competente interpersonale, interculturale si sociale, competenta civica;

e Competenta antreprenoriald;

e Expresie culturala,

Cercetarea a fost motivatd de faptul ca profesionistii care lucreaza in domeniul teatrului

educational si a dramelor au crezut mult timp in eficacitatea activitatii lor, dar pand in prezent,

aceasta a fost masurata foarte rar prin metode stiintifice.

1Cele 8 competente cheie de la Lisabona: Comunicare in limba materna; invitarea invatrii; Competente
interpersonale, interculturale si sociale, Competenta civicd; Competenta antreprenoriald; Expresie culturala;
Competente in matematica, stiinte si tehnologie; Comunicare in limbi straine; Competenta digitala.



4. EDUCATIA TEATRALA IN ROMANIA

Problema pedagogiei din Romania poate fi urmarita in reformele curriculare, in care, iIn multe
privinte, au incercat (si inca incearca) sa testeze limitele sistemului Comenius-Herbart, dar nu
s-a facut un progres fundamental, deoarece obiectivele de baza ale activitatii educationale au
ramas neschimbate. ,,Cea mai mare problema si provocare pedagogica conceptuald a timpului
nostru” este ca educatia publicd, ca cel mai mare furnizor de servicii publice din societate, se
concentreaza in final pe personalitate, concentrandu-si resursele intelectuale si materiale pe
fiecare individ si dezvoltarea abilitatilor lor.22 In secolul XXI, asteptarile fata de diferitele
niveluri de educatie s-au transformat intr-un fel care presupune existenta unor competente din
ce in ce mai diferentiate si mai precis definite ca criterii pentru tranzitie si atingerea noilor
niveluri de invatamant si ca conditii pentru integrarea in practica sociald. Problema de bazi a
modelului traditional, dar si simplitatea usor aplicabilda al acestuia, este teleologizarea
planificarii pedagogice: scopul lucrarii pedagogice este producerea unui tip de personalitate.
Sondajele pedagogice din Romania semnaleaza in mod regulat un declin, o scadere a calitatii
predarii, lipsa de interes si oboseala in randul tinerilor. Conform unui studiu realizat in 2017 de
Comisia Europeand, Romania este campioana europeana a celor mai putine fonduri cheltuite Tn
scopul educatiei. Activitatile legate de teatru sunt mentionate in programa scolilor din Roméania
ca parte a programelor educationale si in organizarea de activitati extrascolare. Incepand cu
2011, programul Scoala altfel a fost introdus ca parte a Curriculumului National. Datorita
deciziei Ministerului Educatiei Nationale, programul de o sdptdmana ofera mai multe activitati
culturale, iar proiectul mentioneazd in mod specific importanta vizitdrii teatrului.'3Aceasta
saptamana a fost introdusa cu intentia ca activitatile sale sa contribuie la dezvoltarea capacitatii
deinvatare a elevilor si a competentei socio-emotionale.

In 2014, Universitatea Nationald de Arta Teatrali si Cinematografica ,I. L. Caragiale”
impreuna cu Ministerul Educatiei Nationale a organizat o conferinta de trei zile cu titlul Teatrul

in educatie in Bucuresti. Dorinta evidenta a organizatorilor era sa facd din conferinta un pionier

12Gajdics Sandor, ,,A személyiség szocializacioja és az értékelés dsszefiiggései” (Relatiile dintre socializarea
personalitatii si evaluare) In: Uj Pedagdgiai Szemle, 13. évf.2-3. sz. 2003. (41-47)41.

13 Cf. Ovidiu Mintilutd — Simona Velea (szerk.), ,,Scoala altfel: si stii maimulte sa fii maibun! Evaluarea
programului nationalde activitdtiextracurriculare si extragcolare 2012-2013”2013,adresa URL disponibila:
http://www.ise.ro/wp content/uploads/2014/06/Evaluare_Scoala_Alifel.pdf., descarcare date: 05.03.2019
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in promovarea educatiei teatrale in iInvatimantului secundar care reprezinta un deficit la nivel
national, precum si sa recruteze persoane interesate pentru a reduce deficitul de profesori de
dramd. De asemenea, a fost realizatd o evaluare a primelor trei conferinte (2014/2015/2016),
care a aratat ca, datoritd proiectelor de educatie teatrala, 243 de cadre didactice din randul
participantilor au inceput sa utilizeze tehnicile lui Sylvia Rotter 1n activitatile din clasd sau in
cadrul celor extracurriculare.'* Rezumarea si evaluarea chestionarelor a dovedit eficacitatea
metodei: implicarea teatrului poate contribui la o imbunatatire clard a functiilor psihologice de
baza necesare Invatarii.

In2017, alte doud conferinte de educatie teatrald au avut loc la Oradea si Bacau cu sprijinul
Asociatiei Teatrul Vienez de Copii, al Ministerului Educatiei Nationale, al BCR si al Ministerul
Austriac al Educatiet, iar in 2018, a fost organizata si la Constanta.

Faptul ca aceste conferinte au avut loc si ca sunt organizate tot mai multe evenimente similare
in Romania implicd noi orizonturi, aspecte de cercetare care prezinta teatrul ca o metoda care
poate fiaplicatd Tn mod eficient in predare. Desi exista o traditie foarte lunga a actoriei de elevi
si copii In limba romana, si chiar in limba straina, formele deeducatie teatrala abia sunt prezente
in viata educationald sau de teatru. Conform surselor mele, nu existd nici macar o terminologie
in Romania, traducerile cuvant cu cuvant ale termenilor in engleza sunt de obicei folositi de cei
care lucreaza in domeniu.

Si iata cateva trupe din Romania ale caror activitate poate fi clasificatd ca initiative de
educatie teatrald. Am fost prima care am urmarit reprezentantii diferitelor tari la Congresul
IDEA?S in cercetarea educatiei teatrale si pedagogia teatrului. in Romania, Fundatia Culturali
pentru Tineret Sigma Art se ocupa de programe de educatie teatrala, iar membrii acesteia sunt,
de asemenea, asociati ai proiectului DICE. Ei au reprezentat Roménia la Congresul IDEA din
2013. Dintre operele lor se remarca spectacolul bazat pe drama lui Edward Bond Eleven Vests,

care a fost prezentata pentru prima data in septembrie 1997 in Bucuresti, in prezenta ministrului

4Mai multe detalii despre metodele lui Sylvia Rotter vor fi prezentate in legdtura cu Kindertheater Das Wiener /
Teatrul Vienez de Copii.

150biectivul congresului mondialorganizat la fiecare trei ani International Drama/theatre Education Association
(IDEA), fondatin 1992 de aproximativ cincizeci de organizatii de teatru si pedagogie, sub egida Organizatiei
Natiunilor Unite pentru Educatie, Stiinta si Culturda (UNESCO), este ca ideile propuse ca principii si educatia in
practica sa fie armonizate. Participantii vor discuta despre rolul pe care fiecare tard 1i acorda educatieiartistice si,
in special, educatiei teatrale in educatia copiilor.



educatiei. Jocul complex care vizeaza un impact social si educational evidentiaza situatia critica
a tinerilor si a viitorului fara speranta.

O alta performanta de exceptie este prezentata si pe pagina DICE, Prof / Tandr, care este clar
listatd ca un spectacol de educatie teatrald. In septembrie 2016, au lansat un proiect de 20 de
luni, numit Benne vagy? A szinhdzi nevelés alkalmazasi lehetéségei a bullyinggal kapcsolatos
tudatossag novelésére (Te alaturi? Aplicatii potentiale ale educatiei teatrale pentru a creste
gradul de constientizare referitor la bullying).

Centrul Replika din Bucuresti pune educatia teatrului in centrul activitatii sale si ofera
multe forme de participare la creatia de teatru. Oficial si-a inceput activitatea pe 13 februarie
2015 in cartierul Tineretului din Bucuresti, unde s-a deschis Centrul de Teatru Educational
Replika (numele complet). Desi numele sau evocd contextul oficialitatii si limitelor scolare,
programul sidu demonstreaza chiar contrarul. Inainte de infiintarea sa, a fost o comunitate
artistica independenta care a cautat sa raspunda tinerilor la intrebarile considerate tabu de catre
societate, organizand programe culturale.

Cealalta asociatie de limba romana numitd Transcena a fost infiintata in 1995. Printre
membrii fondatori, RADO (Grupul Roméan pentru Apararea Drepturilor Omului) a jucat un rol
important. Prin implicarea instrumentelor artei si educatiei, principalele lor obiective au fost
respectarea si prezentarea drepturilor omului, ajutorarea victimelor agresiunii si sprijinirea
grupurilor marginalizate. O atentie speciald este acordatd victimelor violentei in familie si
situatiei femeilor si copiilor.

Teatrul Vienez de Copii, cu 13 ani de experienta in Romania, opereaza ca 0 companie
non-profit din 2006. Modelul de teatru pe baza céruia a fost fondata, are o istorie de 25 de ani
in Austria (Wiener Kindertheater, 1994). In spatele initiativei este actorul-regizor Sylvia Rotter,
care Tmpreuna cu dr. Brigitte Sindelar si dr. Max H. Friedrich, a cautat sd imbunatateasca
abilitatile copiilor si tinerilor prin educatia teatrald. Din 2006, compania a organizat mai multe
conferinte in Romania, prezentdnd sutelor de profesori initiativa de a introduce teatrul in

gimnazii si licee.



5. INITIATIVE DIN ROMANIA TN LIMBA MAGHIARA

Tn Romania urmitorele statii pot marca:
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Tn 2009, in cadrul programului Szinhaz a szinhazon kiviil (Teatru in afara teatrului) din Oradea,
Hunor Pal, membru al companiei Szigliget, a prezentat piesa de teatru lui Kai Hensel, Razboiul
lui Klam, opera de baza a teatrului in sala de clasa, regizata de Torok Viola, cu o ,,rezonanta
pedagogica”.
Teatrul Szigliget (Oradea), cu sprijinul Fundatiei Communitas, a organizat si o serie de
spectacole teatrale (conform categorizarii lui Cziboly si Bethlenfalvy), intitulate 9000 kilométer
a hagyomanyok szolgalataban (9000 de kilometri in slujba traditiei). Nu am gasit exemple
relevante pentru criteriul 4. din clasificarea educatiei teatrale, conform caruia ofera
participantilor oportunitatea de a interactiona 1intr-un mod semnificativ pe tot parcursul
programuluit®; Au prezentat spectacolul mai ales in localititi din diaspora internd in care
maghiarii traiau in conditii din ce in ce mai grele si au incercat sa se adreseze generatiei n
crestere intr-un mod diferit, in propria lor cultura. Ca urmare a eforturilor lor fara precedent,
cunostintele de culturd populara au fost furnizate intr-un mod simpatic copiilor/tinerilor care,
altfel, din simple motive geografice sau de infrastructura, nu ar fi putut sa participe la astfel de
spectacole.
Programul educational a vizat abordarea culturii populare maghiare, a dansurilor populare si a
muzicii populare in cadrul a trei spectacole: Tancos foldrajz 6ra (Ora de geografie cu dans),
Tancos torténelem o6ra (Ora de istorie cu dans) si Adventi jaték (Joc de advent).
Programele educationale ale Teatrului Szigliget includ activitatile grupului de voluntari,
SzOCskék, care a fost infiintatd in toamna anului 2011, avand initial sase membri, dar care este
in continud crestere. Datoritd naturii muncii lor, voluntarii reprezinta prima interfatd dintre
spectatori si institutie; din cauza prezentei lor constante, se conecteaza rapid cu experienta de a
merge la teatru in timp ce sunt educati prin intermediul unui teatru major si a educatiei teatrale.
O alta initiativd grozava a teatrului din Oradea este Iskola a szinhdzban - szinh&z az
iskolaban (Scoala la teatru — teatrul la scoald), care i-a mobilizat pe tineri in mod spectaculos si
i-a facut iubitori de teatru. Programul Iskola a szinh&zban — szinhaz az iskolaban (Scoala la
teatru —teatrul la scoald) a preluat rolul educatiei teatrale fiind o experientd denisa in acest sens.

Scopul sau este de a apropia tinerii de teatru si de operele majore ale literaturii dramatice

16 Cziboly Adam — Bethlenfalvy Adam, Szinhazinevelési programok kézikényve (Un ghid pentru programe de
educatieteatrald),im. 26.



maghiare, precum si de a promova abilitatile de interpretare textuald, perspectiva asupra
procesului teatral si auto-exprimarea prin mijloace teatrale.

Proiectul Sugélyuk (Sufleor) lansat in 2015 de Teatrul Szigliget, a initiat 0 masa rotunda pentru
educatie teatrala in care elevii de liceu participanti au explorat gandirea (problemele socio-
culturale) propusa de anumite spectacole de teatru prin metode pedagogice de drama.

In Gheorgheni, Teatrul Figura Stdio se defineste ca o institutie a eforturilor experimentale.
Scopul lor este abordarea unui public nou, inclusiv tinerii, acesta fiind motivul pentru care in
2008 a fost lansat programul teatral A te szinhazad (Teatrul tau), care a fost complet nou in
Transilvania. Alaturi de repertoriul teatral, Teatrul Figura Studio are un program Rendhagyo
irodalomora (Ora de literatura ineditd), unde elevii vorbesc despre spectacolele lor si discuta
cele vazute impreund cu ei dupa spectacole. Artistii Teatrului Figura realizeaza, de asemenea,
diverse activititi de pedagogie dramatici in legaturd cu spectacolele lor. Prima ocazie de a
implementa acest obiectiv era n cadrul spectacolului Ubiiség (premierd: 5 octombrie 2014).
Teatrul Figura Stidi6 a prezentat pentru prima data in 2017 un spectacol in clasa, avand titlul A
kivalasztott (Cel ales). Piesa a fost regizatd de David Péter, care a spus ca rezultatele
surprinzatoare ale sondajului si conversatiile care au urmat spectacolele indica clar ca tinerii nu
sunt familiarizati cu contextul sau dezavantajele acestor programe (concurs de talente). SzinT,
lansat in 2017, este un nou program de educatie teatrald al Teatrului Tomcsa Sandor, care nu
vizeaza doar educarea care vizeaza Intelegerea teatrului, ci si introducerea, prin spectacole, a
unor subiecte (chiar si tabu) in discursul elevilor de liceu, care probabil ca nu vor fi discutate pe
alte forumuri publice: teatrul este folosit ca instrument.

Cu privire la piesa de teatru Stop the Tempo! a Gianinei Carbunariu, Kocsis Tiinde,
specialistul care a efectuat activitatile de tutorat in cadrul Teatrului Maghiar de Stat Cluj a
desfasurat programul, apoi au fost organizate sedinte de succes cu elevii Liceului Teologic
Reformat Baczkamadarasi Kis Gergely de catre P. Fincziszki Andrea (coordonatorul
programului) si Bekd-Fori Zenko.

Teatrul Pufi, fondat la Sibiu in 2015, se adreseaza publicului prin spectacole de pantomima,
diverse proiecte de teatru si programe de educatie teatrald. Premiera lor din 2017, cu titlul
neobisnuit MimeBassCover, a avut o rezonantd deosebita. Spectacolul a atras atentia asupra
importantei unei decizii impotriva violentei. In septembrie 2015, Teatrul Maghiar de Stat din

Cluj a lansat un nou proiect denumit ESziK vagy isszak?: lectia educationald privata de teatru a



vizat transformarea spectatorilor de la prescolarii pana la studenti in iubitori de teatru si
cunoscdtori de teatru.

Teatrul Ariel din Targu-Mures a incercat sa regizeze un spectacol de educatie teatrald pe baza
romanului Mondjak meg Zsofikanak (Spuneti-i la Zsofika) (Kosztolanyi Dezs6).

Tncepand cu sezonul 2018-2019, Compania Tompa Miklés a Teatrului National din Targu-
Mures, a inceput o activitate de clasa-teatru numita Ké, papir, ollé (Piatra, hartie, foarfeca).
Spectacolul pe baza dramei cu acelasi titlu de Pass Andrea si sesiunea de drama strans legata a

avut premiera pentru pe 19 octombrie 2018.

Teatrul Independent Osond

Urmatoarea sectiune exploreaza modul in care istoria, cariera, viziunea despre lume si practicile
dejoc ale castigatorului din Romania al Premiului Carol cel Mare!’, Teatrul Independent Osond,
faciliteaza dialogul intre tinerii dindiferite medii, culturi si etnii. Conform autodefinirii, ,, Teatrul
Independent Osond este o initiativa teatrala independenta care doreste sd ofere spatiu pentru
experimentarea teatrald contemporand a tinerilor.” Osono, condus de Fazakas Misi, vizeaza
proiecte comunitare si, pe 1anga spectacolele sale, organizeaza tot mai multe activitati in tard si
in strainatate care invitd publicul la un fel de gandire comuna. Atelierele lor sunt unice si se
bazeaza pe principii in urma carora organizeaza teatru nu numai in centrul cultural al marilor
orase, ci siin scoli si chiar in zone rezidentiale, in sdli cu o varietate de functii. Un bun exemplu
in acest sens este proiectul thailandez, care se bazeaza pe intalnirea a doua culturi aflate la mare
distant si pe cele mai frecvente probleme sociale din tara respectiva. Schilling Arpad a contactat
echipa Osond in 2011 cu o propunere de coproductie. Un numar de 50 de elevi au fost inscrisi
in tabara, unde au lucrat in special cu instrumentele pedagogiei de teatru. De atunci, Fazakas

Misi foloseste instrumentele pedagogiei de teatru, despre care crede ca va spori si mai mult

"Parlamentul European si Fundatia pentru Premiul International Charlemagne din Aachen invita tinerii din toate
statele membre ale Uniunii Europene sa participe anualla un concurs privind dezvoltarea UE si integrare, precum
si aspectele legate de identitatea europeana. ,,Premiul Charlemagne pentru tinerii europeni” se acorda proiectelor
care: promoveaza intelegerea europeana siinternationald; favorizeaza dezvoltarea unuisentiment comun al
identitatii si al integrarii europene; reprezinta modele pentru tinerii care traiesc in Europa si ofera exemple
concrete de cetatenieuropeni care traiesc impreund in cadrulunei comunitati. Cf.
http://www.europarl.europa.eu/charlemagneyouthprize/hu/rules.html, descarcare: 04.07.2019
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implicarea publicului. Spectacolele Osond, ale caror existenta hibrida intre teatru si educatie are
ca rezultat o cautare constanta a locului si a identitatii, nu se conformeaza regulilor clasice ale
teatrului in multe privinte, nu 1n ultimul rand pentru ca obiectivele lor pedagogice depasesc
adesea aspectele teatrale. Se poate spune ca fiecare dintre ele este un fel de trecere a frontierei:
0 incercare de extindere a domeniului de aplicare a genului si de redefinire a esteticii sale.
Deschiderea catre o directie interculturald, interdisciplinara este, de asemenea, un experiment
emotional si ridica Intrebdri inevitabile despre conventiile si scopurile TIE, atatin gen, cat si din

perspectiva pedagogiei, esteticii teatrale si mai ales a dramaturgiei.

Ahogyan aviz tikrozi az arcot (Asa cum apa reflectd fata) (2011)

Ahogyan a viz tlkrozi az arcot (Asa cum apa reflectd fata) este cea mai des jucata piesa de
Osono, care a fost pus in scena de mai mult de 550 de ori. Spectacolul teatral documentar, regizat
de Fazakas Misi, a fost prezentat de companie in 160 de localitati din 21 de tari de pe trei
continente. Pana in prezent, a reprezentat Europa de Est la 9 festivaluri internationale si a primit
numeroase premii. Osond a transformat opiniile elevilor de liceu despre familie, scoala,
societate si lume intr-un eveniment teatral, abordand cu indrazneald subiecte (tabu) precum
avortul in randul minorilor, divortul, périntii obligati s& munceascd In strainatate, familiile
dezintegrate. Dar a fost abordata, de asemenea, tema sistemului de invatamant incapabil de se
conecta cu tinerii, decalajul imens intre generatii, precum si modalitatile dea comunica cu tinerii
in aceasta stare haoticd. Spectacolul a avut un impact asupra elevilor cu privire la emotiile si
gandirea acestora, ajutdndu-i sa gaseasca puncte de referintd. Conversatia a dezvaluit, de
asemenea, ca adolescentii nu s-au concentrat cu adevarat pe aceste probleme, care nsa ii
afecteaza foarte mult, pentru ca adultii i-au sfatuit intotdeauna ca au timp sa se ocupe de aceste
intrebari mai tarziu. Acest lucru dovedeste, de asemenea, ca facem putin pentru a ajuta
adolescentii s devind oameni centrati pe sine, nu ne asumam dezvoltarea capacitatii de a

reflecta, chiar daca cei din clasa a noua sunt deja implicati in viata ,,propriu-zisa”.



Problema minovitatilor in proiectul teatral de Osoné

Am elaborat tema problemelor minoritare, psihicul transilvdnean, intr-un colf al culturii
teatrului, limitat la educatia teatrald. Discutia publica pe tema romano-maghiara in scolile din
Romania, in contextul oficial al scolilor din Transilvania este incd o noutate. De aceea,
spectacolul Oson6 cu premiera pe 5 iunie 2015 la Sfantu Gheorghe, cu titlul Ismeretlen bartok
tarsasaga avagy Piknik egy japdan szonyegen (Cercul prietenilor nestiuti. Picnic pe un covor
japonez) este unic, acesta adresand o tema socio-politicd foarte actuald, problema coexistentei
romano-maghiare. Acest spectacol prezinta frictiunile coexistentei etnice din doud puncte de
vedere, toate intr-o scoala unde elevii romani si maghiari studiaza in comunitati de clasa
separate, fiind separate intre ei. Pentru unii, cunoasterea limbii roméine poate reprezenta o
barierd pentru integrarea in celdlalt cerc de prieteni, ca si in cazul invitatilor la ziua de nastere.
Elevii de liceu romani si maghiari adreseaza problema romano-maghiarda din punctul lor de
vedere, unui grup nu-i place celalalt grup, explicatiile sunt copilaresti, dar stim ca exista tensiuni
etnice grave. Cele doud grupuri se tem unul de celdlalt: maghiarii sunt ingrijorati de inabilitatea
de a comunica cu oaspetii romani, romanii mentioneaza gusturile lor muzicale diferite. lar
baiatului dintr-o casatorie mixta ii este de doud ori mai mare frica: oricum ar fi, el va fi implicat
in conflict. Principala cauzd a fricii este categoria rigida a identitatii nationale, care este
contestata de spectacol, la fel ca si nationalismul si rasismul, incercand sa schimbe prejudecitile,
prezentdnd participantilor o imagine complexa, multilaterala, nuantatid. Fazakas Misi isi
instruieste actorii sd vorbeasca in limba lor materna, insa creeaza situatii in care trebuie s
vorbeascd o limba strdina: maghiarii vorbesc si romaneste, ceea ce este inevitabil la Tntélnire.
Cu accent, cu greseli, mediul de limbaj familiar se formeaza in fata noastra cu erorile majore ale
limbajului mixt. Regizorul, Nina Tantar, nu a ajuns la un text dramatic, cel mult restructurat,
dar scris in avans, ci a ales improvizatia tinerilor romani si maghiari bazatd pe experiente
personale, ilustrand cum un adolescent de azi isi aminteste de ce inseamna pentru el comunismul
lui Ceausescu pe care nu-l cunoaste, democratia, ce inseamnd sd fii maghiar si roman in

Transilvania, la 30 de ani de la schimbarea regimului intr-un mediu neomogen.



Varoterem Projekt Fuggetlen Szinhazi Tarsulat (Trupa de teatru
independent VVardterem Projekt)

Acest capitol introduce o companie care prezintd drama la clasd si metodele sale de educatie
teatrald. Abordarea mea este oarecum partinitoare spre problemele predarii literaturii maghiare
in Transilvania si se refera la rolul de mediere a valorilor spectacolelor de la clasa, si la succesul
pe care l-au avut in randul elevilor mei.

Cu toate acestea, in inima Transilvaniei, la Cluj Napoca, Varoterem Projekt Egyestlet
(Asociatia Proiectul Sala de Asteptare) are un ecou din ce in ce mai mare. Asociatia este
implicata in pedagogia teatrald inca din 2009, iar sarcina sa principala este de a crea un limbaj
de teatru bazat pe eliminarea granitei dintre actor si destinatar. in cele ce urmeazi, voi analiza
eforturile teatrale de Varoterem, pe baza rapoartelor din cadrul intalnirilor personale, pe langa
colectarea datelor din biblioteci si pe cale electronica, precum si un sondaj de chestionare a
participantilor (aproximativ 400 de elevi).

Bank ban? Jelen! (Banul Bank? Prezent!) regizat de Visky Andrej este prezentata de Varoterem
Projekt din 2012 in Transilvania, apropriindu-se de cea de-a 200-a spectacol. Spectacolul a fost
o etapa importanta in viata companiei si s-a dovedita fi de mare succes. Planurile lor includ
adaptari in clasa ale altor opere literare, inclusiv celelalte doua drame din fosta lor propunere.
In randul studentilor din Targu-Mures, efectul spectacolului a fost aproape maxim: aproape

100% dintre elevi au reactionat pozitiv la ceea ce au vazut si au auzit.

A fehér kiraly (Regele alb)

La Targu-Mures, unde functioneaza 0 institutie independenta de invatamant superior in limba
maghiara pentru actorii din Roménia, a fost implementat un proiect de sase luni in 2017 cu
sprijinul Fondului national de cooperare, al Fundatiei Studio si al Fondului Bethlen Géabor.
Kerekasztal Szinhazi Nevelési Kozpont (Centrul de educatie teatrald masa rotunda), impreuna
cu studentii de regie si teatrologie din anul doi ai Universitatii de Arte, au organizat o prezentare
complexa de educatie teatrald, precedata de un curs de formare in pedagogie dramatica. Aceasta

a fost prima initiativa de acest fel din istoria institutiei, care a fost de fapt examenul final.



Kerekasztal a adaptat cu studentii Universitatii de Arta din Targu-Mures, best-seller-ul lui
Gyorgy Dragoman, A fehér kiraly (Regele alb) (2005), iar in timpul prezentarii, tinerii nu au
fost doar spectatori, ci si participanti creativi la evenimentul de teatru. Analiza mea se
concentreaza pe un spectacol specific prezentat la Targu-Mures in februarie 2017 intr-o sala de
clasd a Universitatii. In contextul comunismului, in povestea suferintei parintilor si a bunicilor
lor, acestia exploreaza problema maturitatii, care este intotdeauna relevanta pentru elevi. Ce il

face adult pe adult? La ce trebuie sa renunte si ce sd pastreze?

Concluzie

Disertatia mea este o preconfigurare si un raport de situatie. Nu cauta perfectiunea nici in
obiectivele sale, nici in observatiile sale, fiindca nu poate s-0 caute, in schimb, ia in considerare
realizirile remarcabile ale pionierilor romani in educatia teatrala. Indeplineste o sarcini de baza
si de rezumare in domeniul stiintei teatrului si abordeaza relatia dintre teatru si educatie dinspre
teoria teatrului si analiza performantei in cinci capitole. Scopul meu principal a fost s@ vizualizez
impactul si eficacitatea educatiei teatrale pe ambele domenii si sa prezint relatia dintre teatru si
pedagogie intr-o oglinda. De la conceptul lui Herbert Read, educatia prin arta pana la pedagogia
artei, am prezentat diverse eforturi de reforma pedagogica de arta, cum ar fi New School,
pedagogia de reforma Maria Montessori sau Ovide Decroly, Waldorf-ul. Subliniind activitatile
artistice ca fiind cele mai eficiente metode de autocunoastere si autoformare a copilului, precum
si a cunoasterii celuilalt, am trecut la ansamblul teatrului aplicat, bazat pe sistematizarea lui
Novak Géza.

Apoi ma concentrez asupra educatiei teatrale dintre formele teatrale aplicate. Mi-am inceput
cercetirile pornind dela diversitatea subiectului si misterul potentialului sau. Inurma prezentrii
originilor si dezvoltarii educatiei teatrale, prezentarea diferitelor sale modele (engleza, franceza,
germand) rezum temele, metodele si rezultatele cercetarilor privind competentele cheie. Desi
unele diferentele nu sunt mari, efectul lor combinat poate aduce o schimbare durabild in
atitudinile si comportamentele tinerilor, oferind o cale mai reusita intr-0 societate bazata pe
competente.

Situatia educatiei teatrale in Romania este perifericd, aceasta fiind prezentata si prin

intarzierea caracteristici pentru restul situatiei culturale maghiare din Romania. Tn cel de-al



patrulea capitol al disertatiei mele, depistez problemele pedagogiei romanesti pana la reformele
curriculare, referind constrangerile sistemului Comenius-Herbart si faptul ca pana in prezent nu
s-a facut o descoperire majord, intrucat obiectivul activitatii educationale a rdmas neschimbat.
Aceasta intarziere este comund in multe tiri din Europa. Cu toate acestea, Consiliul European
dela Lisabona (23-24 martie 2000) a subliniat importanta ,,capitalului uman” ca principal capital
a continentului si ca, 1n acest scop, un cadru european ar trebui sa identifice noi abilitati cheie
pentru invdtarea pe tot parcursul vietii, acestea fiind masuri cheie avand in vedere globalizarea
si trecerea la o economie bazata pe cunoastere. Aceastd modalitate de gandire a insotit analiza
mea, iar acest lucru a fost confirmat de rezumatul studiului DICE din 2010 privind faptul ca
Activitdtile dramatice dezvolta Competentele-cheie de la Lisabona in educatie. Rezultatele
cercetdrii aratd o diferentd semnificativa in toate abilitatile si competentele examinate pentru
tinerii care au avut experientd in teatrul si drama educationald. Ca rezultatul analizei relatiei
dintre educatia publicd din Roménia si teatru, au apdrut mai multe intrebdri. Am mentionat
saptamana Scoala altfel, programele CDS incorporate in programa-cadru, care ar putea fi chiar
o lacund pentru a adresa abilitatile absente. Apoi, dincolo de granitele scolii, am cautat opera
unor companii din Roménia de educatie teatrala. Acestea sunt abia mentionate de presa de
specialitate, asa cd rezumatul meu s-a bazat in cea mai mare parte pe contactari si inregistrari
personale. Am incercat sa conturez opera Centrului de Teatru Educational Replika, a Fundatiel
Culturale pentru Tineret Sigma Art, a Transcenei si a Teatrului Vienez de Copii.

A cincea parte, care este esenta disertatiei mele, adreseaza initiativele in limba maghiara din
Romania. In ceea ce priveste clasificarea si categorizarea, la inceput m-am simtit pierduta de
cateva ori, insd am abordat problema cu un nou impuls, am inceput s ma gandesc la imaturitatea
si diviziunile sale, uneori chiar si la partinirea autoritatilor si dinamismul cu care am putut sa
motivez multe comunitdti de clasa, in legdtura cu care nu am avut mari sperante. Am pornit de
departe si chiar dupd o cercetare lunga am avut intrebari si indoieli referitor la faptul ca in
Transilvania toate acestea erau atat de rudimentare incat nu era nimic de scris despre tema si ca
nu exista un loc in care as fi putut cauta date. Apoi, am inceput sa-mi amintesc de cateva aspiratii
din diaspora internd, indicand directia, apoi am stabilit relatii cu toate teatrele maghiare din
Romaénia, am examinat activitatile lor si am rezumat operele care a fost neglijate, dar care inca
pot fi clasate aici. Am analizat un total de 15 programe din diaspora interna, pe langa care am

examinat in profunzime 4 sesiuni complexe de educatie teatrala. Am invitat companiile la



Targu-Mures si am convins conducerea scolii sa le ofere elevilor posibilitatea de a participa la
spectacolul de teatru educational in timpul claselor. Analizele mele mai profunde se bazeaza pe
aceste spectacole. Tn primul rand, spectacolul Var6terem Projekt cu titlul Bank ban? Jelen!
(Banul Bank? Prezent!) a avut un succes imens in randul elevilor cand acesta a avut loc dupa
predarea dramei nationale. Succesul este confirmat si de rezultatele unui sondaj efectuat pe 400
de elevi. Dupd aceea am participat la spectacolul Teatrului Independent Oson6 din Sféantu
Gheorghe, Ahogyan a viz tiikrdzi az arcot (Asa cum apa reflecta fata). Interesul pentru spectacol
era atdt de mare, incat chiar si cea mai mare clasa din scoala s-a dovedit a fi mica. Vazand
insistenta mea si interesul elevilor, directorul scolii, in ziua spectacolului, a acceptat si
inchirieze sala de spectacole a Ansamblului Artistic Muresul (in imediata apropiere a scolii
noastre). Mai multe clase cu limba de predare romana au dorit sa participe la spectacol, asa ca
datorita echipamentului tehnic inteligent si rapid al Teatrului Independent Osono, am subtitrat
spectacolul in limba romana.

Ismeretlen barétok tarsasdga (Cercul prietenilor nestiuti) a avut loc dejain sala de clasa, cu
participarea unei clase de limba roméana si una de limba maghiara, abordand problema limbii
mixte la scoald. Am urmarit spectacolul Mondjak meg Zsofikanak (Spuneti-i la Zsofika) la
Teatrul Ariel cu o clasd si am continuat apoi sa fac o analizd mai scurta. A fehér kiraly (Regele
alb) a exprimat memoria comunismului din Targu-Mures, un proces sensibil de memorie
comunicativa, caruia i-am acordat o sectiune separatd. Descrierea mea este, de asemenea, de
nisd, deoarece, din pacate, spectacolul a fost prezentat doar de cateva ori, astfel incat presa
profesionala nu s-a ocupat mult cu acesta.

Descoperind diferitele aspecte ale analizelor din ce in ce mai mult, am ajuns sa cred ca
educatia teatrala nu este doar un instrument, ci si o oportunitate de a crea un nou limbaj comun
intre profesor si elev, om si persoana. Acesta este motivul pentru care consider cd este esential
ca profesionistii si practicienii din orice forma de Invatimant public sd cunoasca educatia
teatrala, teatrul si drama de predare. Fiecare sa descopere, prin propriile experiente, limbajul
interior care poate duce la momente si perspective speciale. Cercetarea mea a confirmat ca
educatia teatrala are potentialul de a reinterpreta si recrea cadrul activitatii de profesor-educator
si de a oferi o abordare mai constructivd, cu un nivel mai inalt de cooperare pentru profesori si

studenti, contribuind la succesul invatarii si educatiei bazate pe competente.



In concluzie, cercetarea mea a analizat initiativele de educatie teatrala si activitatile asociate
acestora din Romania, iar disertatia mea ia in considerare modelele transilvanene de baza ale
fondului teoretic al cercetarii de actiune si rezuma conceptele si literatura care ofera fundalul
cercetdrii si baza conceptuali a examindrilor. In acest fel, ofer un rezumat al desfasurarii,
examindrii siproceselor initiativelor de educatie teatrala transilvaneana din perioada 2014-2018.

Aceastd disertatie este un text cuprinzdtor care exploreaza educatia teatrald, prin care as dor
sa inspir cercetari suplimentare pentru mine si pentru oricine care doreste sa exploreze subiectul
in mai mare profunzime.

In cuvintele lui Mnouchkine, teatrul comunica nu numai cu publicul —in acest caz, cu elevii
, Cl pentru ei deoarece ,.,ei, cum spun ei deseori, sunt singuri, nu au mijloacele [...] de a se

exprima. Noi avem mijloacele noastre de exprimare — teatrul.”18

18 Ariane Mnouchine, 4 jelen mitvészete. Beszélgetések Fabienne Pascaudval (Arta prezentului. Dialog cu
Fabienne Pascaud), traducator Fehér Anita et al., Budapest, Krétakor Alapitvany — Prae.hu,2010. 79.



Bibliografia rezumatului:

Ariane Mnouchine, 4 jelen miivészete. Beszélgetések Fabienne Pascaudval, tradus Fehér Anita
et al., Budapest, Krétakor Alapitvany — Prae.hu, 2010.

Bethlenfalvy Adam, Alkalmazott szinhaz. A dramapedagogia és szinhazi nevelés kiilonbozo
formainak bemutatasa, In: Bodnar Gébor és Szentgyorgyi Rudolf (szerk.), Szakpedagdgiai
korkép. Miivészetpedagogiai tanulmanyok, Budapest, ELTE, 2015. (79-95.) 80.

Bodoczky Istvan, ,,A vizualis nevelés megujitasa, j paradigméaja” In: Uj Pedagogiai Szemle,
7-8. sz. 2003. 35-43.

Christopher B. Balme, The Cambridge Introduction toTheater Studies, Cambridge, Cambridge
University Press, 2008. 179-194.

Cziboly Adam — Bethlenfalvy Adam, Szinhazi nevelési programok kézikényve, Budapest,
L’Harmattan, 2013. 377.

Gajdics Sandor, ,,A személyiség szocializacidja és az értékelés Osszefiiggései” In: Uj
Pedagdgiai Szemle, 13. évf. 2-3. sz. 2003. (41-47) 41.

Gombocz Janos — Trencsényi Laszlg, Valtozatok a pedagogiara, Budapest, Okker Kiad¢, 2007.
17.

Golden Daniel, A szinhaz, mint eszkéz a dramatikus nevelésben. In: Goércsi Péter, P. Miller
Péter, Pandur Petra, Rosner Krisztina (szerk.): A szinpadon tdl. Az alkalmazott szinhaz és
kornyéke, Pécs, Kronosz, 2016. 58.

Hajos Zsuzsa, ,,Dilemmak és alapfogalmak a szinhazi nevelésben” Kézirat, Pécs, PTE, 2012.
29. Elérheté URL cim:

https://www.academia.edu/21254742/Dilemm%C3%A1k %C3%A9s alapfogalmak a sz2%C
3%ADNh%C3%A1zi nevel%C3%A9sben, data descarcarii: 2017.11.21.

John O'Toole, Szinhazi és dramai dimenziok. In: Kaposi Laszl6 (szerk.): Szinhaz és drama a
tanitasban TIE — Theatre in education, Budapest, A Kerekasztal Szinhazi Nevelési Kézpont, a
Magyar Dramapedagogiai Tarsasag és a Marczibanyi Téri Muvelddési Kozpont kozos kiadasa,
1995. (30-43) 38.

Ovidiu Mantalutd — Simona Velea (szerk.), ,,Scoala altfel: sa stii mai multe sa fii mai bun!
Evaluarea programului nagional de activitati extracurriculare si extrascolare 2012-2013 2013,
elérhetd URL cim: http://www.ise.ro/wp content/uploads/2014/06/Evaluare Scoala Altfel.pdf.,
data descarcarii: 2019. 03. 05.



https://www.academia.edu/21254742/Dilemm%C3%A1k_%C3%A9s_alapfogalmak_a_sz%C3%ADnh%C3%A1zi_nevel%C3%A9sben
https://www.academia.edu/21254742/Dilemm%C3%A1k_%C3%A9s_alapfogalmak_a_sz%C3%ADnh%C3%A1zi_nevel%C3%A9sben
http://www.ise.ro/wp%20content/uploads/2014/06/Evaluare_Scoala_Altfel.pdf

