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INTRODUCERE

Lucrarea Viitorul baletului european intre teatru si dans — evolutie si revolutii a
aparut ca o necesitate in activitatea mea de cercetare a fenomenului dans si ca o nevoie
fireasca de a descifra si de a afla perspectivele baletului european Tn context global. Tn
acelasi timp si 1n aceeasi masurd, lucrarea a devenit esentiald si in privinta baletului
romanesc ca punte de legdtura si inovatie, parte importanta a baletului mondial

»Rupturile”, denumite pentru inlesnirea cercetarii drept ,,revolutii”, au fost
produse deseori de personalitatile marcante si nu de colectivitati.

De la inceputurile sale, spectacolul — in toate componentele lui — oglindeste starea
dar si ambitiile, aspiratiile, resemnarile unei societati, trasand cu mijloace artistice si
unele dintre perspectivele potentiale ale societatilor respective. Istoric vorbind, societitile
de tranzitie, aflate intre doud epoci de exprimare artistica, intre cel putin doud formule
care se exclud, intre nostalgii, regasiri si inovatii, sub legile supravietuirii civice si
artistice, produc spectacole amalgamatice sau eclectice. In asemenea perioade apar si
uneori se dezvolta rapid formule artistice noi, esentiale pentru activitatea cercetatorului
femomenului dans, si care nu intotdeauna sunt asimilate si / sau acceptate de toate
straturile de spectatori. Aceste formule par aproape toate ca fiind experimentale, elitiste,
de nisd, mai mult datorita pregatirii culturale si gusturilor spectatorilor, decat expresiei
artistice 1n sine. Aceste formule evolueazd sub semnul unei interdisciplinaritdti artistice,
dacd ne putem exprima astfel, deoarece preiau si folosesc elemente care le sunt tipice
altor forme de artd, mai ales teatrului, cinematografiei, picturii, sculpturii, precum si
noilor experiente din zona video-instalatiilor, muzicii postmoderne etc.

Pornind de la aceste premize, lucrarea isi propune o analiza pe larg a artelor
spectacolului coregrafic in contextul secolului XX, perioada in care acestea a cunoscut o
sinergie creatoare proprie erei moderne i contemporane. Substratul social si cel politic au
inlaturat aura de inefabil a baletului si au problematizat gestul dansant, oferind publicului
o artd ce militeaza de-acum Tncolo pentru o interogare mai profunda a eului.

Mergéand pe firul evenimetelor culturale, sociale, politice, noile concepte artistice
se revendicd dintr-o viziune ce opereaza cu un limbaj multiplu, pluridisciplinar, mereu

deschis inovatiilor.



Istoria artelor plastice, istoria muzicii si istoria dansului, se Impletesc cu istoria
teatrului, iar ceea ce numeam intr-0 perioada istorica balet sau teatru, se contopeste acum
in noi forme de arte ale spectacolului. Pornind de la aceasta realitate, o reconsiderare a
istoriei dansului aldturi de o istorie a teatrului este menitd sd reevalueze dintr-0
perspectiva a problematizarii gestului si cuvantulului, analizand cat si cum infuenteaza

acestea, actiunile performerului la nivel mental si corporal.

Lucrarea Viitorul baletului european intre teatru si dans — evolutie si revoluii

este structurata in patru capitole.

Capitolul I, Evolutie si Revolutie in lumea artistica. Geneza limbajului
coregrafic si a mijloacelor de exprimare, propune o discutie pe tema teatralitatii in
baletele clasice, a modului cum dramatismul si narativitatea proprii teatrului stau la baza
libretelor baletului si a posibilitatii pantomimei de a comunica stari, nu doar actiuni. Inca
de la inceputurile sale, cuvantul s-a aflat in spatele baletului, potentat printr-o tehnica
specifica, nsusita de profesionisti si impinsa catre virtuozitate.

Evolutia artistica din pictura de la inceputul secolului XX nu putea lasa indiferenti
promotorii artei coregrafice. Managerii si companiile independente au tins sa diversifice
tehnicile de dans, mai intai intorcandu-se spre traditii, iar ulterior privind dincolo de fosa
scenei, catre spectator. Treptat, arta dansului a devenit si ea militanta, trecand de la
registrul estetic la cel etic, politic, social, nemaiapartinand doar elitelor si constientizand
tot mai mult prezentul.

Din urmarirea in paralel a traiectoriilor dansului si teatrului in secolul XX reies
aspecte ale evolutiei comune ale celor doud arte, in contextul innoirii limbajului lor
specific. Sensul apropierii a fost la inceput dinspre dans inspre teatru. Daca anterior
baletul avea la baza un libret ce servea sustinerea unei naratiuni, de acum dansul este
integrat unui demers performativ care plaseaza corpul uman intr-o altd relatie cu
cuvantul.

Cele mai vechi dansuri cunoscute in Grecia anticd sunt cele dedicate Zeului
Dionysos. Dansurile dionysiace provin din neolitic iar evolutia lor ilustreaza evolutia

dansului in antichitate. La Tnceput, ca toate formele de dans, acestea au fost consacrate



misticismului, fiind dansuri sacre; ulterior s-au transformat in dansuri pe langa ceremonii
liturgice, gasindu-si locul si In ceremoniile civile, ca mai tarziu sd fie inglobate in
spectacolul teatral si adataptate chiar si pentru divertismentul privat. Dansul nu cunostea
limite de manifestare; avea sa devina divers si complex, necesitand disciplind pentu a
atinge arta sau pentru da nastere placerii.

Situatia actorului si a autorului in paradigma clasicd a interpretarii prezinta
distinct (pina In momentul aparitiei regizorului) cele doud entitati performative, care erau
reprezentate de acelasi cuvint. Tot acelasi cuvint desemna si functia, pozitia sociala si
specializarea — comedian sau tragedian, fie ca era vorba de actor, dansator sau scriitor,
deoarece tragedia si comedia erau doud moduri fundamentale de distingere 1n arta teatrala
a genului de ,, divertisment” si care erau destinate unui public diferit sau chiar diferentiat.
In Grecia antici actorii si dansatorii erau atdt interpretii cat si personajele piesei.
Paradigma clasicd a comunicarii consta in imbinarea armonioasa a limbajului cuvintului
si corpului, esentiale in realizarea actului teatral dar si in comunicarea cu publicul.

Un alt fel de retorica a corpului a continuat sa se manifeste si in Evul Mediu
timpuriu (sec.V-XI), in manastirile crestine din Franta unde liturghile bisericesti luau
uneori un aspect de drama simbolica, continind si scene in care pantomima si dansul se
imbinau pentru realizarea unui ritual. Datoritd mesajul sdu dramatic dar si pentru ca era
indispensabild din cauza faptului cd limba latind era inaccesibila omului de rand,
pantomima se constituia Superioara dansului care in religia crestina era asociat cu pacatul.

De-a lungul Evului Mediu si pana spre Renastere (sec.V-XV), dansul a continuat
sa existe in pietele din fata bisericii (parvis), iar publicul nu a incetat sa fie atras de ele, in
ciuda faptului ca se editau multiple edicte care doreau sa interzica aceste actiuni, publicul
insd dorea sa asiste la mistere, miracole, farse si alegorii.

Bazele unei retorici a corpului isi are originea in Renasterea italiand, esential in
acest sens fiind modelul italian si conceptia neo-platonica asupra frumusetii: ,,Este rar ca
un suflet rau sa fie adapostit intr-un corp frumos, de aceea frumusetea exterioara e semnul sigur al
bunatatii interioare" (Baltasare Castiglione, 1l Cortegiano).

Ca si teatrul, baletul clasic are doua patrii, una de origine si una de adoptie.

Nascut pe pamant italian, crescut si cultivat la curtea regilor Frantei, dansul clasic devine



in secolul al XVI1I lea, expresia supremului rafinament n arta coregrafica. Italienii dupa
ce impusesera mai intdi commedia dell'arte.

La mijlocul secului al XVII-lea, se poate vorbi despre geneza dansului clasic ca
mod de creatie estetica si adaptare a miscarii, dar suntem inca in epoca proto-
spectacolelor de balet clasic. Succesivitatea spectacolului de dans in raport cu spectacolul

dramatic s-a perpetuat pana in zilele noastre, iar confuziile intre termeni fiind inca

frecvente iar cea mai curenta este cea dintre notiunile ,,clasic” si ,,academic”.

in functie de dinamica miscarii si destinatia spectacolui, teoreticienii si

practicienii disting in secolul

al XVll-lea, doua categorii de dansuri, care au ca si

corespundent: tragedia, comedia si pastorala din teatrul dramatic. O caracteristica de baza

a baletelor, intilnita in toate etapele sale de dezvoltare, este antropomorfizarea.

Cronologia curentelor artistice, sec.XVI-XIX

Perioada Muzica Literatura, | Arte vizuale | Dans
teatru
1500 Renastere | Renastere | Renastere Renastere (baletele de curte)
1600 Muzica Teatrul Baroc Dansul baroc (baletele de curte)
baroca clasic,
(preclasica) | romanul
baroc
1650-1700 | Muzica Teatrul Clasicism Dansul baroc
baroca clasic, Nasterea baletului clasic (comedia-
(preclasica) | romanul balet)
baroc
1700-1750 | Muzica [luminism | Rococo Dansul baroc
baroca
(preclasica) (opera-balet)

10




1750-1800 | Clasicism | lluminism | Neoclasicism | Opera-balet

(baletul de actiune)

1800-1900 | Romantism | Romantism | Romantism Baletul romantic (academic)

Narativul in dans preia accente sociale si politice extinzindu-si astfel n secolul al
XIX-lea zona de manifestare artistica. De fapt atunci a fost perioada cind au aparut brese
ce vor conduce la reconfigurarea viziunii despre dans si balet ca notiuni distincte n
peisajul cultural. Scena ramane apanajul baletului iar dansul continua sa se reconfigureze
perpetuu in diverse contexte atistice.

Ierarhizarea spatiului si viziunea frontald au o importanta capitald pentru istoria
baletului. Ele impun o serie de reguli de compozitie coregrafica, conditionand totodata
privirea spectatorului. Precum niste indicatii prealabile de lectura ce-i creeaza o asteptare
si-1 Indreptatesc sd prevada in buna parte organizarea coregrafiei, publicul este ghidat
chiar Tnainte ca aceasta sa fi inceput — conventia a ramas valabilad pana in ziua de astazi, si
este proprie numeroaselor spectacole de balet, teatru sau opera. Datoritd schimbarilor de
decor la vedere si intrigilor complicate, tehnica scenica si masindriile vor progresa.

Teatralitatea in dans isi continud influenta si in timpul baletelor de curte de la
inceputul secolului al XVII-lea, prin adoptaterea pantomimei ca medoda de comunicare
a starilor sufletesti. Dramaturgia stdrilor sufletesti exprimate prin dans isi are originea in
Grecia anticd, acesta era 0 metodd proprie teatrului si preluatd de balet sau opera si
defineste primele manifestari cu valoare artistica. Aparitia baletelor se va remarca printr-
o tehnica noud specificdi numai dansului dar care ramane tributarard in comunicare
gesticulatiei teatrale. Colaborarea lui Moliere cu maestrii de balet de la curtea Regelui
Ludovic al XIV-lea, a dus la aparitia comediei — balet. Rezultatul a dus la aparitia de
spectacole compuse din balet, recits, cintece, dansuri, coruri, dar si glume si scamatorii in
genul Commedia dell’arte. Masca stilizata si costumul greoi erau mijloace de expresie

teatrala la care dansatorii nu vroiau sa renunte.
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Sincretismul artelor

Formele de arta pot fi clasificate in patru mari categorii: artele spectacolului, noile
media, artele vizuale, si literare. Toate acestea se subdivid asfel incat in artele

spectacolului se incadreaza: teatru, dans, muzica si opera.

Artele
Spectacolului Media Vizuale Literare
- Pictur Ficth
Teatru Instalatie - -
Dans Fim Sculptura Poszie
L Balet, Artistic, Artizanat
madern, documentar,
popular, avant garde,
s etc. textie,
- - ceramica,
Muzica i impletituri,
Arta Digitaia
etc.
Samfania,
jzzul pop,
=tc.
Op=sra

Sinteza artelor a fost visul multor artisti, atat in timpurile vechi cat si in timpurile
moderne. Planul lor a fost destul de simplu in acest sens: in cazul in care, fiecare arta este
motivatd in mod individual ea este capabila de a face o impresie profunda asupra noastra,
apoi o combinatie de teartu, muzica, poezie, picturd, dans, este obligatd sa creasca si sa
aprofundeze acesta impresie, sa o consolideze, si in cele din urma sd ne conduca spre cea

mai inalta stare de implinire artistica autentica. Acesta ,,deschidere’’ incontestabild in

12



teorie s-a dovedit a fi destul de complicat de pus in practica. Datoritd caracteristicii sale
interioare si specificitatii formale proprii fiecarei arte n parte, aceasta ,,aritmetica” nu ar
putea fi utilizatd ca un simplu ,,calcul “, Tntr-o sinteza artisticd generala. in multe
tentative de acest fel, fiecare artd a trebuit sa fie ajustatd intr-un fel sau altul; a trebuit sa
cedeze din drepturile sale inalienabile pentru a se obtine o anumitd forma si, uneori, de a
renunta la anumite caracteristici care au constituit chiar fondul ei structural. Mari maestri
ai baletului au fost fortati frecvent sa faca o serie intreagd de compromisuri de dragul
operelor muzicale interpretate de balerini, mai ales ca structura acestor lucrari muzicale
nu a indeplinit intotdeauna cerintele stricte ale logici coregrafice.

Preocuparile la nivel de studii in ceea ce priveste genul denumit Performance, au
inceput sa fie vizibile incd din anii’60 fiind apoi tot mai aprofundate in deceniile
urmdtoare. Ele consemneazd un nou mod de a considera activitati si actiuni ale
spectacularului din perspectiva reprezentarii practicii textual - artistice.

Performance a fost gindit de catre teoreticieni si practicieni ca un concept
globalizant in acord cu explorarea marilor scenarii ale globalizarii din zona economicului,
socialului, tehnologiei informatiei si comunicarii. Performance-ul este activitatea iar
performativitatea este caracteristica distinctiva, teoretizatd inca din primele decenii ale
secolului trecut, ca un mod operational ce are corespondent in lumea spectacolului —
teatralitatea. Pentru a intelege conceptul teatral al performance- ului, cercetarile din
domeniul umanist si social asociaza ritualurile sociale si interactiunile sociale cu aceasta
practica artistica. Prin teoria ,rolurilor” s-a evidentiat conjunctia filosofiei cu teatrul.
Conceptul de performance a fost aplicat apoi atit demonstratiilor politice cit si
happening-urilor artei moderne.

Forma coregrafica s-a imbogatit cu influente culturale diferite, dansul se
imprumuta de la noile forme artisitice, cautand sa se redefineascd nu doar In raport ci §i in
confruntare cu acest univers cultural divers si prosper. Ce-i drept, acesta postura deschisa
absorbtiei raspunde cautdrilor estetice de legitimare a discursului coregrafic, de
autentificare a unei corporalitati, care se doreste mai veridica In comparafie cu aceea
ireald, pe care o cultva dansul clasica.

Iatd cum in secolul XX, dansul o artd cu valente vizuale pronuntate produs al

imaginatiei spre deosebire de teatru, artd care se adreseaza intelectului, isi pune Tn mod
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paradoxal problema veridicului; dansul vrea sa devina cat mai realist cu putinta, fara a
ramane prizonier realismului.

Stilul coregrafic este cel care oferd operei coregrafice identitate esteticd avand
valente istorice si care ne ajutd sa incadram opera coregrafica intr-un context cultural.
Se stie ca istoria dansului modern este o poveste de filiatii si ,,familii” de dansatori.
Fiecare membru al unei ,,familii” dezvolta o serie de caracteristici inrudite. Desi fiecare
,,familie” propune cu totul alte coduri si alte modalitati de interactiune intre elementele
spectacolului, cateva elemente esentiale sunt transmise din generatie in generatie si
caracterizeaza profund o anumita ,,familie” de coregrafi. Raportarea la ,,familie” si deci
la traditie/istorie este importanta, fie ca aceasta se face urmand calea predecesorilor, fie
anuland total codurile, organizand o ,,revolutie” conceptuala si estetica fata de ceea ce a
fost Tnainte.

Istoria dansului modern este o succesiune de ,,revolutii” permanente.

Raportarea la ,,familie” mai este importanta si datorita singurei modalitati coerente de
transmitere a dansului - oralitatea, prin care dansatorii si coregrafii invata unii de la altii
si raman fideli acestui proces si procedeu. Pornind de la subiectivitatea individuald sau
colectiva a procedeelor contemporane de dans, notiunea de ,,stil” permite coregraﬁei1 se
desemneze ansamblul de stucturi si semnificatii proprii fiecirui coregraf. In cadrul
spectacolului de teatru — dans, forma creatiei coregrafice apare diferit datoritd relatiilor
nou create dintre secnd si corporalitatea dansantd deoarece, se acordd o mai mare
importanta spatiului mental si nu celui scenic propriu-zis. Pentru a putea intelege cateva
caracteristici ale spectacolului de teatru - dans, vom puncta ce este diferit de spectacolul
de dans obisnuit.

Mai intdi vom 1incerca sa raspundem la intrebarea, care aspect specific al
spectacolului coregrafic se instituie intr-un spectacol de teatru? Este sau nu necesara
apropierea spactacolului de dans de forma si estetica spectacolului de teatru? Demersul

coregrafului de a se Indrepta catre perspective ale teatralizarii discursului este unul

! Coregrafia reprezinta o disciplina care are ca scop constientizarea, ordonarea si producerea unor miscari
ale corpului, ale caror semnificatie se leaga de dans. Coregrafia este o artd practicata din cele mai vechi
timpuri, transmisad intre generatii mai intdi pe cale intuitiva (prin experientd) si mai apoi organizat ca o
disciplind de sine statatoare.
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obisnuit, dat fiind ca, atat dansul cat si teatrul sunt arte inrudite, care par sa foloseasca

pana la un punct coduri asemanatoare in reprezentagie.

Capitolul 11, Perspective ale baletului intre teatru si dans dupa al Doliea
Rizboi Mondial, reflecteaza asupra diferitelor contexte si influente datorate factorilor
social, politic, economic, filosofic etc., care au contribuit la innoirea limbajului si a
diversificarii mijloacelor de expresie proprii celor doua arte angrenate in transmiterea
unui mesaj mult mai profund. Capitolul prezinta pe larg situatia si contextul cultural
european in care dansul a evoluat de-a lungul secolului XX Tn cele mai importante centre
culturale care au continuat sau au rupt traditia, cum ar fi Franta, Marea Britanie,
Germania, Suedia si Flandra.

Radacinile modernitatii in materie de dans urca pana in secolul al XIX-lea, unde,
printr-o expozitie de chronofotografie, este relevata cum se poate descompune o miscare
intr-o infinitate neintreruptd de entitati, printr-o serie de stdri corporale necunoscute si
eventual neobisnuite sau fascinante.

In anii >70, in timp ce apirea, ceea ce avea s se numeasci ,.explozia noului dans
francez”, Franta urma sa conducd pentru cativa ani ofensiva creatiei coregrafice
contemporane, beneficiind totodata de lectiile provenite din traditia coregraficd germana
dar si de noile manifestari ale dansului contemporan american. Imitdnd numai la
suprafatd estetica americana, coregrafii francezi au rdmas foarte atasati de propriile lor
inclinatii artistice, in special prin recurgerea inevitabild la o referinta exteriora, literard,
picturald, cinematograficd, producdnd multe spectacole decorative. Influenta lui
Cunningham, de exemplu, a incurajat schimbarea unor procedee in compozitia
coregrafica, sau in orice formd de experimentare, provocand o noua esteticd, conventiilor
curente. Modelele disponibile au fost exploatate numai in ceea ce priveste caracteristicile
lor externe, fard o interogare reala asupra proceselor care au condus la acestea, alfel
coregrafii francezi, fiind extraordinar de inventivi si activi. Nu exista nici o indoiala ca
intruparea unui ,,model" a fost plasat intr-un fel de interdictie cu memoria coregrafica si
celdlalte resurse din care dansul francez al anilor 1980 urma sa dezvolte o mare parte din

poetica sa, intr-un mod surprinzator.
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Exista, prin urmare, in Franta, un fel de ,,inter-dance™ sau ,,sub-dance”, care are
prea putin sau nu are deloc acces la proiecte mari sau spectaculoase, si care, par a fi
responsabili atdt pentru instrumentele de baza ale demersului coregrafic, dar care
beneficaza si de o gandire critica.

Lumea dansului din Franta, este un teren fertil pentru reflectie si practica artistica,
un teren in mod constant provocat, din interior si din exterior, de contradictia unei istorii
nerezolvate.

Pozitia Marii Britanii pe harta lumii, dupa al Doliea Rdzboi Mondial, in ceea ce
priveste schimbul economic social si cultural s-a modificat in relatia cu America si
Europa. Pozitia Marii Britanii s-a mai schimbat si in ceea ce priveste aspectul rasial al
populatiei. In acelasi timp, Teoria Postmoderni reflectd schimbare internationala, printre
alte, in ceea ce priveste statut-ul artei, in relatia dintre ,, arta 1naltd’’ si cultura populara,
precum si abordarea in reprezentarea ,,altor’’ voci ce refletd fie perspectiva feminista,
probleme legate de dizabilitati, problemele minoritdtilor rasiale. Dar dansul a asumat
aceste tensiui, mai mult decat orice forma de arta din cauza modului siu unic in care s-a
dezvoltat Tn acest secol.

Prin urmare, acest moment al dansului va aborda toate aceste tensiuni ca forme de
rezistenta care oferta status quo-ul, precum cele care sustin si au un suport IT, puncte de
vedere al institutiilor statului, precum si publicul de dans, natura mediului in sine in ceea
ce priveste reprezentari ale corpului, relatia mediului de dans cu celelalte arte. Dansul va
explora descoperirea identitatii nationale in ceea ce priveste relatia politica cu America si
Europa, sau in ceea ce priveste populatia multiculturala sin reprezentarea ,,altor voci’’ ale
sale.

Grupurile etnice minoritare se apropie de cultura de masa pentru a se intrega intr-
0 majoritate in speranta de a cdpata o constiintd culturald si nu rasiald, care are s aiba
capacitatea de a recunoaste diferenta fara a o fetisiza si libertatea de a reprezenta fara a fi
reprezentativ.

Teatru fizic a cunoscut cea mai mare popularitate printre criticii, publicisti si
comentatorii din UK, America si Australia. Era un termen pe care multe companii tinere
de teatru erau pregatite sa il folosescd ca parte a retoricii la care sa aspire si pe care sd o

incapsuleze in parctica lor si care sa fie la moda ,,modern” si intersant pentru o potentiala
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audientd. Dincolo de ceea ce descrie, termenul releva si contureaza practici teatrale
productive in orice mod, de aceea practicanti, promotori sau publicisti au ales sa propage
acest termen — sau variatii ale lui - spunand ceva semnificativ despre vremurile in care
traim.

Analiza formelor contemporane de teatru fizic se poate face in cateva directii care
ar putea fi capitale pentru a putea sa Intelegem natura schimbabild a teatrului modern
European si a formelor sale dar si a practicii teatrale. Drama literard si teatrul post
dramatic, actoria si performerul, personaje Si persona care performeaza, teatru si
performance, psihologia teatrald, prezenta si reprezentarea.

Fenomenologia pare sd ofere un mod de intelegere a sentimentelor si proceselor
teatrului si dansului, in ceea priveste recunoasterea limitarii sale la o propieri semiotica.
Puctul de plecare sunt corpurile vii ale performerilor, despre cum sa intreprinzi o serie de
actiuni, ori aceste secvente de miscare de pe secna sunt considerate ca experimentate
dincolo de intelect, dincolo de a folosi un set de instrumente de interpretare.

I’?

Fenomenologia ne provoaca sa reducem orice reprezentare estetica la ,,mesajul” pe care il
transmite.

Structural, situatia politici?> a dansului din Germania Tn secolul XX a fost
caracterizatd de doua fenomene: pe de-0 parte miscarea laica sau de masa, si pe de alta
parte a avut loc 0 emancipare a dansului caracterizatd de dorinta de a se ridica la nivel de
egalitate cu artele majore; artele plastice, muzica, literatura.

Ambele fenomene au operat ca premize pentru conceptualizarea estetica sau ca
factori care si reflecte situatia socio - culturala. In acelasi timp, ele au functionat precum
continuitati, conectate cu perioadele de dinaintea si de dupa al Doilea Razboi Mondial.
Participarea lumii laice in lumea dansului a fost initial conceputa ca inovatoare, uneori
anti - burgheza, uneori democratica, si a fost raspandita in prima jumatate a secolului,
fnainte de a cunoaste transformarea socialista Tn partea de est a Germaniilor separate.

Inclinand spre principiul eficientei capitaliste, partea de Vest a Germaniei nu a integra

2 Termenul ,,politic” este folosit in acest context pentru a descrie orice tip de participare activa in institutiile
de stat sau n societate. Cercetarea relatiei intre politici si dans lipseste inca si in istoria dansului din
Gemania.
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miscarea laica. A doua linie de dezvoltare a fost aceea indreptata spre efortul de a face ca

dansul sa gaseasca propria autonomie, proces care este inca in curs de desfasurare.

Estetic, atdt Tanztheater cat si Ausdruckstanz au fost formulate dincolo
de dansul clasic. Ausdruckstanz (dansul expresionist german) a refuzat de obicei sa
accepte, sau pur si simplu a evitat implicatiile politice Tn dans si arta in general, in timp ce
Tanztheater (teatrul dans) a pierdut cel mai mare parte a impactului sau politic
atunci cand situatia din Germania s-a schimbat dramatic cu Wende, procesul
de unificare care a inceput la sfarsitul anilor 1980. La sfarsitul anilor 1990, exista 0
oboseala intelectuala generala care nu a crutat nici dansul.

Femeile au ajuns Tn prim-plan-ul celei de a doua generatie a Tanztheater
traversand o alti cale de a-si castiga importanta atistica. In timp ce angajamentul lor
personal fatd de mediul lor nu a fost mai putin intens decat cel a colegilor lor de sex
masculin, ele nu s-au concentrat pe circumstante sociale si politice si efectele lor asupra
oamenilor. Mai mult preocupate de exprimarea artistici a propriilor experiente
emotionale femeile, si, material de studiu, au produs reprezentari realiste ale dureroasei
coabitari  dintre  sexe, intr-o societate marcata de reguli si  obsesii.
Conditiile si iritatiile relatiilor dintre sexe au fost aduse pe scena.

Dansul in Germania de astizi defineste corporalitatea in mod traditional prin
intermediul coregrafiilor de balet clasic, precum si in compozitii influentate de strategiile
dezvoltate de Tanztheater. Lupta pentru recunoasterea noilor stiluri de performance si a
noilor mijloace de interpretare pe scena de dans s-a incheiat. Acum, oricine poate face
cum Ti place lui sau ei, toata lumea citeaza metodele altora, creeaza puzzle-uri imagistice,
rezolva tehnici pentru dans, concepte fundamentale atat coregrafice cét si dramatice,
stilizeaza mijloacele de exprimare ale teatrului dans, sfarsind prin crearea unui nou

vocabular profesional.

Capitolul 111, Scoala si Traditie la inceput de secol XXI, Personalitati,
dezvoltare, perspective in dansul romanesc, face o analizd a contextului european de

balet si dans in care dansul romanesc cunoaste adevarata inflorire, marcat de personalitati
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dedicate mediului autohton de dans si creatie. Am Incercat sa punctez momentele cruciale
ale dansului romanesc contemporan, oferind date verificabile privind activitatea, rolul si
impactul creatiei unor personalititi de prim rang ale baletului romanesc, in context
national si international. In unele cazuri, personalititile romanesti au activat in afara
granitelor tarii, rescriind treptat — gratie limbajului artistic — granitele artistice cu cele
geografice, si constituind o traditie cel putin Tn comunicarea dintre diferitele spatii
artistice care nu toate au fost si sunt la acelasi nivel de evolutie.
Lizica Codreanu — performer roman in atmosfera pariziana de la inceput de secol XX.
Tristan Tzara a tinut ca Lizica sa participe la Seratele Culturale Avangardiste
pentru a valorifica caracterul ei artistic independent dar cu certe nunate avangardiste, care
fac din Lizica Codreanu o dansatoare care a adoptat cu usuringd dansul liber pe care
doreste sa 1l experimenteze in evlotii originale, inconjurata de un mediu propice noilor
tendinte. In toata fervoarea culturala pariziana personalitatea artistica a Lizicai, se alatura
marilor artisti romani precum Constantin Brancusi pentru a realiza o uninate culturald
refacutd in afara granitelor Romaniei. Cultura si traditia romaneasca, avangarda artistica,
personalitatea artistica originald, sunt doar citeva din caracteristicile prin care se remarca
si Lizica Codreanu la Paris si care devine unna dintre performerele independente ale
saloanelor culturale pariziene care a promovat cele mai libere forme de miscare nascuta

atunci.

Directii de evolutie in Dansul Roménesc

Fie ca ne amintim perioada interbelica sau perioada comunistd cand formele
moderne nu erau agreate, desi, pana la un punct erau tolerate pe scenele unor teatre sau in
muzee, in acest context directia de dezvoltatare a dansului din Romania nu a luat forme
inexpresive ori monotone. In aceasti perioadi decana genului de miscare liberd, cu unele
ecouri expresioniste, depasite insa prin finetea multor nuante, a fost Miriam Raducanu.
Odata cu ea, continuand cu Raluca lanegic, Adina Cezar si Sergiu Anghel se poate vorbi
de un filon al dansului cu o structurd aparte, chiar dacd fiecare dintre acestia si-au

conturat ulterior, un cdmp creativ propriu.
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Gigi Caciuleanu — coregraf, prim dansator si profesor de dans contemporan
Coregrafic vorbind, Gigi Caciuleanu nu poate sa conceapa gestul pentru gest,
miscarea fara nici o semnificatie fie ea poetica, metaforica, sa zicem, dar si psihologica
adica teatrald, sau chiar filozofica. Pentru Gigi Caciuleanu daca poezia, spre deosebire de
proza, este acest ceva care nu se poate rezuma, dansul este ceva ce nu se poate exprima
altfel decat prin dans. Este ca matematica superioara: nu se poate exprima prin cuvinte.
Existd metafora ascunsa, criptatd, sensurile multiple. Dansul e pentru Gigi Caciuleanu
Poezie in sensul concentrarii intr-un spatiu si intr-un timp foarte mici — a unei cantitati de
energie si a unor semnificatii cu nenumarate si nebanuite compartimente. Pe undeva,
aceatd poezie se vrea si teatrald, asa cum Shakespeare e teatral fiind poet si in acelasi
timp filozof .
Dansul Roméanesc dupa schimbirile survenite in Romania dupa decembrie 1989
Dupa ce Ministerul Culturii a creat in 1990 companiile ,,Orion’’ si ,,Contemp”’,
.,Centrul de expresie artistica’’ de la Teatrul Odeon a fost un fel de dizidentd fata de
,,Compania Orion”’, dupa care divizarile si desprinderile au continuat, tot din Orion
provenind si initiatorii ,,grupului Marginalii’’. Toti artistii afirmati anterioar au continuat
sa creeze, dar alaturi de ei a inceput sa se afirme tot mai puternic noul val, si Tnainte dar si

dupa infiintarea, in 2005, a Centrului National al Dansui Bucuresti.

Capitoul 1V incearca sa contureze si sa identifice metisajul dansului cu teatrul si
sa evalueze rezultatele spectaculoase ce reies din practicd si evenimente culturale.
Dovezile in acest sens sunt incontestabile si au o dubld evolutie: in interiorul artei
dansului, dar si intru ridicarea treptata a spectatorului la nivelul la care a ajuns deja arta
dansului.

In secolul XX, arta dansului cunoscuti ca ,,arta misciii in spatiu® — isi castiga si
va cunoaste o dezvoltare fara precedent fatd de epocile trecute datoritd faptului ca
procesul de creatie coregrafica a explodat intr-o multitudine de experimente hranite de
evolutia si revolutia timpurilor si se va defini, simultan, prin: opozitii, forme de protest,

rupturi, prin contestarea spectacolului de tip narativ.
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Lansarea permanenta a unor ,,coduri noi, pentru descifrarea multitudinii de
limbaje bazate pe metizaje de paradigme, forme, poetici, sau ,,filosofii* ale artei nasc
contradictii cu rol creator. Imposibilitatea de a gasi un cod comun, da nastere dificultatii
de a sesiza specificul / specificitatea care este inmultitd cu caracterul impalpabil al
miscdrii umane in actiune. Astfel, pornind de la aceastd ,,necunoscutd®, Pina Bausch 1si
concepe spectacolele generand sintagma: ,,Prin opera mea am realizat cd nu ma
intereseaza cum se misca oamenii, ci ma intereseaza ce 1i face sa se miste™.

Cu toate acestea dansul trebuie privit in ansamblu, fard sa incercam sa plasam in
opozitie baletul si dansul modern sau sa minimalizdm rolul unui stil una in favoarea
celuilat. Trebuiesc insd subliniate momentele de cotiturd, parcurse in evolutia dansului,
de ruptura, cele in urma cérora au rezultat directii sau idei novatoare. Chiar daca cele mai
multe inovatii s-au produs in sfera dansului contemporan, unele din incercarile cele mai
recente lasa sa se intrevada o reconfigurare a raporturilor dintre clasic si modern, o
redimensionare a a valorilor fundamentale ale dansului.

Miscarea de avangarda din anii *20, a facilitat descatusarea artelor spectacolului.
Edward Gordon Craig, Adolphe Appia, Vsevolod Meyerhold, Isadora Duncan, Vaslav
Nijinsky, Kurt Joos, Mary Wigmann, Lizica Codreanu, Iris Barbura, Bertolt Brecht,
Tadeusz Kantor, Peter Brook, Martha Graham Merce Cunningham, Jerzy Grotowsky,
Pina Bausch, Susanne Linke, Robert Wilson, Sasha Waltz, Dominique Bagouet, Mats EK,
Carolyn Carlson — sunt doar cativa dintre inovatorii §i promotorii unor concepte de noi
,registre” ale spectacularului, diferite de cele traditionale sau conventional acceptate,
care solicitad interpretilor noi mijloace de reinventare a expresiei, si spectatorilor alt mod
de a-i privi si se ase raporta la spectacol.

Folosirea corpului atat in balet cat si in Teatru - Dans este ,,preocuparea
primordiald®, aceste forme folosesc corpul nu ca o forma de expresie printre altele, ci ca
origine a tuturor celorlalte mijloace de expresie, ca principiu dinamic al raporturilor
traditionale dintre corp si limbaj, raport care in baletul clasic este castigat cu detasate de
miscare, printr-un sistem de semne cu sensuri si reguli de compozitie conventionald
prestabilita de traditie. Tn teatru - dans, aceastd forma derivati, este o operatie mult mai

profunda, care, mai Intdi, semnifica semnele transmise de corporalitate si care foloseste
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corpul nu ca o forma de expresie printre altele dar care nu este singura forma care se
substituie exprimarii.

Daca dansul poate fi definit drept ,,corpul uman in miscare si repaus, despre
actorie se poate spune cad utilizeaza ca mijloc de expresie cuvantul rostit Tnsd corpul
interpretului, desi important, nu are aceeasi emfaza precum cea intalnita in dans.

Mutatia catre aparitia corpului in teatru postdramatic caracterizeza valoarea pe
care o primeste dansul nu in sensul de a formula sens ci pentru a stimula energie, nu
pentru ci reperezinti o ilustrare ci pentru ci articuleazi energie si actiune. In fond
mutatia se face de la o realiatate proprie dansului si tehnicii sale uneori strdind de sens
catre o tensiune dramaticd pronuntata care potenteaza tensiunea corporald in sine. Corpul
n teatru va fi exploatat fie ca mesaj in sine, fie ca element strain, fie istoric, fie ritualic
cautand sa exprime de multe ori limita suportabilitdtii a epidermei pana la prabusire si

deformare.

Tn Concluzii, am reluat cateva elemente teorice care mi s-au parut substantiale in
timpul cercetarii fenomenului dans-teatru, mai ales in ceea ce priveste atentia acordata
gestului, nu doar ca miscare artistica, prin performanta, ci si prin mesaj. Constientizarea
conditiei umane, istoriei, traditiilor, cotidianului $i corporalititii, determina
reconsiderarea artelor spectacolului, indeobste a teatrului si dansului. Mereu se impune 0
evaluare atenta si echilibratd a unor posibile tendinte in evolutia celor doud arte, separat
si/sau in forme complexe, si care se dezvolta in stransa legatura cu conditiile istorice si
sociale.

Au exsiatat de-a lungul istorie culturale a dansului arcuri prin timp, arcuri ale
ideilor si ale contextelor filozofice, teatrale, de artd si muzica, pe care dansul le-a
perceput la nivelul invelisurilor si continuturilor, transmiteri care s-au petrecut, de fapt,
intre toate zonele artistice efervescente de-a lungul secolului XX.

Baletul european a pledat si el pentru inserarea in realitate, fie prin actualizarea
unui reprtoriu clasic imbogatit cu elemente secenografice sau teatrale moderne, acceptand
la nivel institutional, pe langa baletele clasice, si spectacole de dans modern. Astfel, in
repertoriul unei balerine, de exemplu, au aparut si coregrafii moderne, adesea neoclasice,

montate de coregrafi contemporani invitati sd lucreze cu profesionistii unei tehnicii rigide
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si complicate dar care sa 1i scoata din canoane, sa ii ajute sa se elibereze de rigiditate,

La nivelul mediului independent de dans s-au produs adevaratele evolutii si
revolutii. Dar deschiderea institutionald reprezinta si ea un pas in inglobarea, abordarea si
recunoasterea limbajelor multiple pe care un profesionist de balet le poate asimila, acesta
nefiind doar un artist inchistat in propria perfectiune.

Contextele culturale, sociale, filozofice, politice, valorificate de dansul
independent au facut posibil progresul. Astfel, spectacolul coregrafic european s-a
instalat in actualitate prin doua discursuri majore, paralele. Un discurs narativ reperabil a
fost mereu apanajul dansului contemporan european asa cum a fost el intretinut de Kurt
Joss, Pina Bausch, Gigi Caciuleanu, Sergiu Anghel, pe cand firul non-narativ a fost
specific filierei culturale americane, bine determinat in special de Merce Cunningham,
exportat in Europa, unde a fost preluat si valorificat de coregrafi, printre care si Miriam
Raducanu, Adina Cezar, Raluca Inegic. Coregrafia nu a fost un fenomen izolat, dansul
narativ sau non-narativ s-a conturat intr-un spatiu in care filozofia secolului XX era
preocupata de cercetarile socioloice, psihologice, neurofiziologice.

Contextul teatral in care au evoluat baletul si dansul contemporan european a avut
o rezonanta puternica datorita faptului ca a interactionat cu contextul gestual in care
acesta isi desfasoard activitatea curenta prin aportul adus de teatru, in cdutarea de noi
gestualitdti s1 a rolului e1 in spectacolul coregrafic. Preocuparea pentru corporalitate si
pentru desemnarile ei gestuale a fost o permanenta in arta secolului XXI si a oferit
posibilitatea crearii de acte artistice totale, iar elementele plastice ale spectacolului sunt
construite si structurate in jurul raporturilor dintre realitate si iluzie, a jonctiunilor dintre
mijloacele corporale, efectele muzicale si efectele acustice ale vocilor performerilor.
Contextul teatral a reprezentat pentru dansul contemporan o forma de implinire a
reprezentatiei care a impulsionat manifestdrile coregrafice pe care le-a ajutat sa prinda
susbstantd, contribuind la implinirea lor multipla si ideald, prin dezvoltarea unei
fizicalitati poetice sau dezvoltarea interesului pentru textul rostit, acompaniat de
,,imagini’’ vizuale descrise prin intermediul corpului care au ca scop reprezentarea, dar si

reactia.
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Dansul clasic, prin traditia si experienta sa de patru secole, a furnizat un sistem de
antrenament si o tehnicd de dans in cadrul carora putem identifica clar perioade de
creatie, stiluri sau personalitifi marcante. Evolutiile dansului contemporan, mai ales in
formele sale de teatru-dans si / sau dans-teatru, ne impiedica sa trasam clar perioade,
forme, structuri, ci mai degraba sa punctam — cat se poate de nepartinitor — aporturi
individuale. De la perioade am trecut la titluri separate; de la genuri, la forme propuse de
artisti inconfundabili, daca nu generatori de miscari, cel putin creatori de opere de varf.

Si astazi Teatrul - Dans este un gen de spectacol interpretat de dansatori
profesionisti care combina dansul, vorbirea, cantecul si teatrul conventional si utilizeaza
costume, decoruri, elemente de recuzitd. Mai greu se poate intrezari insa ambitia idealista
a lui Laban de a schimba din rddacini umanitatea, existenta, si de a reface armonia

primordiald prin unificarea tuturor formele posibile de arta.
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