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Domeniul de cercetare

Cercetarea mea se concentreaza asupra spectacolelor in doua sau mai multe limbi, create in teatrul
contemporan transilvanean in jurul anilor 2010. Scopul lucrérii nu este o compilatie completd a
spectacolelor multilingve romanesti si maghiare, ci de a examina manifestarile teatrale ale
teoretic pentru spectacolele multilingve care, prin pluralitatea lor lingvistica, pune in lumina atat
aspectele mai largi, cat si cele mai concrete ale schimbarilor pe care le implica. Investigatia se
bazeaza pe ipoteza cd multilingvismul spectacolelor este, in esentd, un fel de posibilitate de
deplasare, de schimbare prin oscilatia experientelor lingvistice ale interpretilor si spectatorilor.
Teza 1si propune sa exploreze acest lucru si ce se poate Intdmpla cu el si dincolo de el in situatii

teatrale care favorizeaza pluralismul.

In general, spectacolele nu sunt doar multilingve, in sensul unei polariziri a limbilor romana si
maghiard, ci intotdeauna este prezenta si o a treia (sau a patra) limba: engleza sau germana. Acesta
ridica doua probleme. Pe de o parte, le putem vedea ca pe o limba stradind comuna, care poate fi un
fel de interfata de mediere-traducere intre vorbitorii de roméana si maghiard, iar pe de altd parte,
avand in vedere cd atat engleza, cat si germana sunt limbi mondiale, putem vedea efectele

globalizarii si in gestul de a se adresa comunitatilor transnationale.

Jacques Derrida descrie relatia dintre limbi si traducere ca pe un proces imposibil, dar necesar — si
in acest fel le vede si teza. Este imposibil sa intelegi pe deplin, sa ,traduci” perfect cealaltd
persoand. Indiferent de limba, el incearca s sublinieze ca traducerea este necesara, deoarece este
un gest de bundvointa si de deschidere. Noi existdim Tnh mod constant in traducere. Atunci cand
incercam sa ne gandim la ale noastre din punctul de vedere al celuilalt, impreuna cu celalalt, care,
asa cum scrie Derrida, nu este niciodatd in intregime ,,al nostru”, nu putem vorbi decét o singura
limba, dar aceasta implicd nu numai o limba, ci si multe alte circumstante sociale, istorice,

economice si de altd natura.

Exista o tendinta din ce In ce mai mare catre o practica teatrala multilingva, iar aceste initiative,
care apar de la an la an, oferd o ocazie excelenta de a face un bilant teoretic. Teza de doctorat 1si

propune sa ofere o naratiune, un context teoretic pentru a gandi despre ele.



Spectacolele incluse in cercetare pornesc de la o perspectiva pluralista, vorbind in mai multe limbi.
Aceasta este una dintre cele mai elementare modalitati de a adopta o pozitie diferitd fatd de o
anumita traditie teatrald, care presupune omogenitatea lingvistica a publicului. Astfel, de exemplu,
atunci cand vine vorba de spectacole de teatru multilingve, ne-am putea intreba: de ce sunt cele
mai multe dintre ele monolingve? Semnificatia spectacolelor transilvanene discutate aici consta in
faptul ci ele pun in discutie anumite traditii teatrale si scenice. Intrebarea este: de ce este necesara

problematizarea si daca noile descoperiri pot duce la noi caracteristici?

Utilizarea a doua sau mai multe limbi nu se concentreaza doar asupra procesului de receptare si a
rolului receptorului, ci reflectd, de asemenea, asupra intrebarilor, incertitudinilor si
a surprinde partile descriptibile ale acestor spectacole, particularitétile lor dramaturgice, limbajul
lor formal teatral, nu sunt cu sigurantd mai putin semnificative (doar cd sunt mult mai evazive)
acele parti care au loc intre spectatorii si actorii spectacolului intr-un anumit spatiu si timp,
devenind o experientda Tmpartasita, o viatd comuna. Faptul de a se adresa publicului monolingv sau
multilingv simultan cu crearea spectacolelor, de a-i invita unul pe celalalt pe durata spectacolului

si apoi de a-1 readuce 1n viata de zi cu zi si Tn comunitati este in sine un semn de sensibilitate.

Conceptul teatral de sensibilitate sociald In contextul transilvinean se regaseste in scrierile privind
initiativele de educatie comunitara, participativ si teatrala. In alte domenii, sensibilitatea sociala
este folositd ca un termen legat de pedagogie, pedagogie terapeutica, psihologie, sociologie si este
folosita si in forma sa verbald: sensibilizare sociald. Acest termen este utilizat si in limbajul
cotidian si se refera la procesele, programele, proiectele si interventiile de incluziune sociala. Din
punct de vedere conceptual-istoric, merita evidentiat turnura care poate fi urmarita in opera lui
Michel Foucault (Foucault 2004). Filozoful francez foloseste noul concept de ,sensibilitate
sociald” in contextul excluderii sociale a Iluminismului, in contextul secolului al XVlIlI-lea al
excluderii si inchiderii nediferentiate a celor cu dizabilitati, a celor stigmatizati, a celor saraci, a
celor nebuni, a celor condamnati. O schimbare a fost adusa de reglementdrile in domeniul
procedurilor de tratare a sechestratilor si de aparitia tratamentelor medicale, care au marcat
XVIll-lea, cand s-a articulat o ,,modificare treptata a sensului social, o critica politica a represiunii

si o criticd economica a reliefului” (Foucault 2004: 604-605).



In experienta nebuniei, sensibilitatea consta in primul rand in a se ascunde de priviri, pentru noi
atentie si explorez acest lucru prin ipoteza ca atentia este cea mai importantd componenta teatrald
a operelor multilingve. Mecanismele lor de functionare, dramaturgia lor, permit afisarea,
perceperea, demontarea sau incercarea de demontare a constructiilor de atentie. Atentia noastrd
fatd de noi ingine, fata de celdlalt, deschide cadrul teatrului traditional. Si cred ca sensibilitatea lor
se regaseste in interactiunile lingvistice inedite folosite pe scena si In promisiunea de a schimba

perceptia.

Dupa cum indica cele de mai sus, suntem martorii unui proces de expansiune in practica teatrala
transilvaneand, iar aceastd tezd Incearca sd exploreze si sa imbogateasca aceastd narativa. De
asemenea, intentionez sa surprind gama tot mai larga de instrumente teatrale si dramaturgice si
utilizarea limbii prin intermediul spectacolelor multilingve. Mai degraba decat o etichetare
tematica sau o clasificare Intr-o categorie cunoscuta, existentd, ma voi concentra asupra modelelor
care apar n specificul dramaturgic al spectacolelor. Pe langa toate acestea, consider cad este
important sd prezint aspiratiile, fenomenele si procesele care au dezvoltat si influentat un anumit
spectacol, in relatie cu comunitatile de creatie, si care ar putea fi precursorii unor tipuri similare
de lucrari in practica teatrala contemporand. Corpusul studiat este format din cinci spectacole

transilvanene si, ca o perspectiva, un spectacol multilingv in context german.

20/20 (2009), o productie comunad a Yorick Stadio si dramAcum la Targu Mures, este un exemplu
puternic de punere in scena a evenimentelor din trecutul apropiat, Intrucat abordeaza un capitol
profund tensionat al conflictului interetnic, considerat tabu printre romanii si maghiarii din Targu

Mures, cel din anul 1990, cunoscut si sub numele Martie negru.

Double bind (2014) este un spectacol de teatru-documentar al Teatrului National din Targu Mures,
o productie comund a celor doud companii din cadrul institutiei, Compania Tompa Miklos si
Compania Liviu Rebreanu, creata in cadrul unui atelier pentru actori pe tema identitatii din Targu

Mures — se bazeaza pe povestile personale ale celor unsprezece actori principali.

Orb de mina (2016), o coproductie intre Teatrul Andrei Muresanu Sfantu Gheorghe si Teatrul

Independent Osond, da peste cap contextul lingvistic, construind o lume scenica, 1n care



personajele maghiare vorbesc in limba romana, iar singurul personaj roman vorbeste in limba

maghiara.

Performance-ul comunitar 99,6% (2018) a fost creat intr-un mediu alternativ, independent, in
cadrul centrului Reactor de creatie si experiment din Cluj. Titlul acestuia se refera la rezultatele
testului ADN pe care creatorii l-au efectuat pe ei insisi pentru a raspunde la intrebarea: daca

genomul lor este identic 1n aceastd proportie, de ce sunt totusi separati de diferente?

Cel de-al cincilea spectacol transilvanean, karpatenflecken (2022), este legat tot de Targu Mures,
un spectacol de teatru lectura multilingv (tipter, roman, maghiar) cu contributia unui cor de femei
si cinci actori, care prezintd textul dramatic intr-o situatie scenicad in care evenimentialitatea

vorbirii, sonoritatea, ritmul, spatiul si temporalitatea capteaza atentia publicului.

Amintind spectacolul Mitleid. Der Geschichte des Maschinengewehrs (2016) al teatrului
Schaubiihne Am Lehniner Platz din Berlin, discutam contextul teatral-cultural mai larg al
productiei, modul in care schimbarile la nivel global sunt transpuse intr-o societate locala si felul
in care acestia apar si se dezvolta in cultura si societatea germana odata cu noile curente culturale

care apar in aceastd realitate.

Metodologia cercetarii

Teza adopta o abordare interdisciplinard a problematicii spectacolelor multilingve, bazata pe
intersectia dintre domeniile antropologiei, studiilor media si studiilor de globalizare. Folosindu-se
de cunostintele studiilor culturale si ale cercetarii culturii vizuale si bazandu-se pe domeniile
mentionate mai sus, incearca sa combine teoriile teatrului si ale esteticii receptiei, acordand atentie

continutului, semnificatiei estetice, formale si sociale a spectacolelor studiate.

In studiile de caz ale spectacolelor, aspectele analitice au fost structurate dupi cum urmeaz:
antecedentele si contextele spectacolelor au fost discutate mai intdi, imprumutand din metodologia
de analiza istorica a teatrului a lui Philther. In celelalte aspecte, insd, aceastd parte a tezei nu
urmeaza diviziunea in sase parti a acestei metode: textele dramatice, regia, actoria, imaginea si
sunetul teatral si istoria efectelor spectacolului nu sunt descrise separat, desi sunt partial discutate

n diferitele aspecte ale studiilor de caz. VVor fi examinate alte trei aspecte relevante pentru subiect



si cercetare: circumstantele si metodologia de creatie, limbajul spectacolelor si perspectivele
privind spatiul perceptual, perceptia si vizualitatea. Heteroglosia spectacolelor va fi examinata in
aceastd lumina si modul in care aceasta modeleaza dramaturgia lor si deschiderea si receptivitatea

sociala fatd de medialitatea situatiilor teatrale dintre interpreti si spectatori.

Studiile de caz incep cu un scurt sinopsis care rezuma detaliile generale ale spectacolelor, iar apoi
sunt structurate in functie de cele patru aspecte mentionate mai sus. Facand vizibile antecedentele
si contextele culturale teatrale ale spectacolelor, se pune in lumina textura mediului teatral. Ca un
al doilea aspect, circumstantele de creatie devin un aspect important din punctul de vedere al
orientdrii spre proces $i, prin urmare, aceste parti ale studiilor de caz vor incerca sa exploreze
aceste procese si si ia in considerare specificele metodologice ale acestora. Tn cea de-a treia
subsectiune, s-a concentrat pe tehnicile de folosire a limbajului in cadrul spectacolului —analizand
straturile semiotice ale spectacolului. Tn cel de-al patrulea aspect, spatiul performativ, perceptiv,

exploreaza conexiunile cu viziunea, vizualitatea, atentia, perceptia corpului.

De-a lungul spectacolelor, cercetarea va incerca sa clarifice Intrebari precum: cum poate raspunde
teatrul la schimbarile in perceptia cotidiana? Ce cadru teoretic cultural sau teatral poate fi folosit
pentru a Tncadra problemele luate in considerare? Putem vorbi de un set de metode, de un gen sau
de un nou limbaj al formei in cazul spectacolelor multilingve? Cum se integreaza ele in sau in
afara traditiilor teatrale si culturale locale sau mai largi? La ce concepte de teatru contemporan se
pot raporta? Si care este angajamentul lor social? Cu intentia de a gési posibile rdspunsuri la

intrebdrile care apar, cercetarea incearca sa deschida usa catre alte Intrebari si dezbateri.

Teze principale, concluzii si intrebari

Teza porneste de la ipoteza cd dramaturgia multilingva creeaza o noud tendinta in practica teatrala

transilvaneana ca urmare a unei serii de schimbari in structura gandirii si a intercalarii lor.

Dacé privim lumea care ne inconjoara din pozitia noastra actuald, In epoca globalizarii, a diasporei,
a migratiei, ar fi de neconceput sa amanam sau sd evitdm experienta multilingvismului. In aceste
schimbari active, mereu in formare, masele se implicd, nu numai cad perturbd ordinea sociald

actuald, ci si initiazd noi procese culturale. Pe langa aceste fenomene, experienta zilnicd a unei



vieti digitale si online intense declanseaza, de asemenea, anumite tipuri de fenomene de
eterogenitate in randul utilizatorilor in cauza. Nu numai in ceea ce priveste disponibilitatea pe scara
larga a accesului, ci si in ceea ce priveste gama larga de utilizari pe care tehnologia o poate oferi.
Toate acestea incurajeaza si par sa contrazica principiile paralelismului si ale abordarilor dualiste,
opuse, alaturi de principiile gandirii ierarhice care sunt adanc inradacinate in culturi, cu

posibilitatea unui tip de organizare orizontala.

Teza a evidentiat in cele patru subcapitole din capitolul al doilea schimbarile in structura gandirii
care sunt incorporate in contextul studiului spectacolelor de teatru multilingve: contextul studiilor
de globalizare, teoriile limbajului, culturii si performativitatii, precum si teoria culturii vizuale sunt
descrise in prima parte a tezei. lar dupa aceasta partea de mijloc a tezei a fost dedicata literaturii
despre heteroglosia teatrald si inovatiile dramaturgice. Teza a incercat sa ilustreze aceste conexiuni
prin intermediul corpusului de spectacole studiate Tn cea de-a treia mare unitate, sub forma unor

studii de caz.

Capitolul de introducere al primei parti mai mari a evidentiat prin intermediul fluxurilor culturale,
al proceselor de traducere si de negociere in spatiile globalizarii, faptul cd se creeaza localitati, iar
aceste miscari globale si efectele mediei electronice schimba, de asemenea, comunicarea si
comportamentul uman — ele afecteaza functionarea imaginatiei. Potrivit lui Arjun Appadurai,
imaginatia a incetat sd mai functioneze asa cum o facea inainte, ea nu mai este un fenomen
individual, ci unul colectiv, social, care, la randul sau, sta la baza diversitatii ,,Jumilor imaginate”,
deoarece: ,,Nici imaginile si nici spectatorii lor nu se incadreaza in cercurile sau audientele unor

spatii locale, nationale sau regionale usor de definit” (Appadurai 2013: 174).

Folosind conceptul de ,,lumi imaginate” pentru a sublinia modul in care imaginatiile din diferite
locuri si grupuri din lume pot crea o realitate fard experienta, care poate fi diferitd de realitatea
sociala inconjurdtoare, o poate contesta sau tulbura. Avand in vedere cd miscarile globale si media
pot avea un astfel de impact asupra imaginatiei, putem interpreta spectacolele de teatru in acest fel
ca si cum ar crea astfel de ,,realitati imaginate”. Si dramaturgia multilingva poate fi descrisa ca
fiind cea care a aparut in procesele de negociere si traducere a curentelor culturale globale
mentionate anterior: diferitele etnopeisaje, peisaje media si de idei care au format un nou discurs

in regiunea transilvana.



Contextele de mai sus sunt discutate in prima subsectiune a celui de-al doilea capitol si se refera
la fluxurile globale care au fost implicate, ca media cu multitudine felurile sale si in schimbare sa
rapida sa devina Tincorporatd in rutina noastrd zilnica, permitdndu-le sa contribuie la
autoimaginarea noastra ca ,,proiecte sociale cotidiene” (Appadurai 1996: 3-4) — asadar cercetarea

a incercat sa sublinieze Tn ce moduri pot deveni spectacolele astfel de proiecte sociale cotidiene?

Tn cel de al doile subcapitol prin interpretarea proceselor culturale ca o miscare dinamici de
negociere, teza a evidentiat ideea ca cultura si interpretarile sale pot varia in timpuri diferite si in
cadrul diferitelor societati. M-am gandit ca studiul dramaturgiei multilingve ar putea fi conceput
ntr-un context cultural-stiintific care sa nu se bazeze pe excludere si uniformitate. Perspectivele
studiilor culturale au atras atentia asupra inegalitatilor din cadrul culturii, asupra problemelor
politice, de putere, morale si au schimbat conceptul binar de cultura, care se baza pe opozitia dintre
artd/viatd, cultura inalta/cultura populara. Pe langa aceste eforturi, in lumea germanofond au fost
adoptate si alte abordari ale eterogenizarii. Kulturwissenschaften si-a indreptat atentia asupra
suporturilor materiale ale culturii, asupra modului in care acestea sunt create, si a vazut In analiza
lor interdisciplinard o oportunitate de a le repozitiona. Bazdndu-ma in primul rand pe ideile lui Jan
s1 Aleida Assmann si ale lui Sybill Krdmer, am introdus termenii de memorie colectiva si memorie
dialogica din cercetarile majore asupra memoriei, pe care i-am considerat descriptivi pentru
structurile de memorie si noile lor contexte transnationale, asa cum sunt promovate de dramaturgia

multilingva.

Al treilea subcapitol printre schimbarile in structura géandirii, fenomenele de schimbare a
limbajului au fost discutate in aceasta teza cu scopul de a pune in lumina interpretarile identitatii
si ale subiectului pe care acestea le-au facut posibile. Seria de fenomene denumite ,,turnura
lingvisticd” au influentat foarte mult punctul de plecare al acestor perspective, astfel incat
subsectiunea urmatoare va pune in lumina cele mai importante conexiuni lingvistico-filosofice,
pentru a face vizibile relatiile lingvistico-filosofice si cultural-interpretative in cadrul paradigmei
performativitatii. Sunt discutate aborddrile deconstructive, psihanalitice ale identitatii si
conceptiile lor despre subiect, toate acestea fiind implicate in lecturi plurale — deja in sine — ale

postmodernului.

In acest sens, am putea concluziona ca Spectacolele multilingve si tehnicile de traducere scenica

functioneaza ca jocuri de limba, deoarece reprezinta noi modalitati de utilizare a limbilor una langa



alta In comparatie cu traditiile teatrale anterioare. Comportamentele lingvistice, obiceiurile si
modelele de convietuire cotidiana sunt transformate in conventii teatrale si, impreuna, creeaza un
nou context. Noile interactiuni lingvistice pun in miscare jocuri ale intelegerii prin care sunt
confruntate sensurile multiple si nehotararea, iar pozitia, limba si identitatea vorbitorului sunt puse
in joc prin schimbarea de coduri sau schimbarea de limba. Ele dezintegreaza oscilatiile receptiei,

starea monolingva si confuza a procesului de receptie.

In linia interpretarilor poststructuraliste care releva existenta subiectului in limba, am subliniat ca
identitatea existd doar in limba, nu existd o referintd Tnainte de limba: de aici nici coerenta
subiectului si nici identitati stabile. Acestea pot fi citite Impreund cu utilizarea limbii in

ardtand amestecuri, schimbari si incertitudini lingvistice in locul uniformitatii.

Tn subcapitolul referitor la conceptele de performativitate, am argumentat ci aceste idei nu se
exclud reciproc, pe baza unor idei despre modelele subiectului lingvistic si intersubiectivitatii si
prin punerea in lumina a proceselor care opereaza in dimensiunile corporale. Relatia dintre teatru
si limba se schimba, de asemenea, odatd cu marile miscari ale gandirii secolului al XX-lea,
deoarece elementele vizuale ale spectacolului de teatru, senzualitatea si corporalitatea, sunt
contestate ca rivali ai dominatiei cuvintelor si a discursului. Tocmai din acest motiv am considerat
ca este valabil sd examinez ambele dimensiuni in contextul prezentdrilor multilingve. Astfel, in
studiile de caz, am analizat formele de performativitate ca fenomen lingvistic in contextul folosirii
limbii, in timp ce straturile lor fizice, vizuale, au fost analizate in contextul prezentdrii si
reprezentdrii scenice, iar intr-un al treilea sens, conceptele de performativitate si performanta au

fost folosite ca o definitie de gen in cazul spectacolului comunitar 99,6%.

Dupa ce demonstreaza modul in care conceptele de culturd, limba, comunitate, identitate pot fi
iluminate in aceasta paradigma a contextelor in schimbare, teza incearcd sa extraga implicatiile
teatrale si estetice ale receptiei din perspectiva cercetarii culturii vizuale. Schimbarile in structura
gandirii rezultate din experienta globalizarii si a lumii prezentei digitale sunt ilustrate prin
rezultatele cercetarilor asupra culturii vizuale si a culturii critice si, In acest sens, am reflectat
asupra impactului pe care fenomenele care se imbina in cultura vizuala il au asupra spectatorului
de teatru. Pentru cd spectatorul de teatru nu este doar un spectator de teatru, ci si un utilizator

mediatic al secolului XXI, obisnuit cu presa de imagine si cu mass-media.



Aceastd parte a disertatiei clarifica modul in care, odata cu raspandirea existentei digitale, online,
vizualitatea omniprezentd care a devenit acum valorificatd in experientele noastre, asa cum este
definitd de ecrane, ne structureaza perceptiile si creeaza noi constructii ale realititii. In capitolul
intitulat Dreptul de a fi vazut, sau realitatile noastre augmentate, problematica modului in care
mediile digitale creeaza reprezentari ale realitatii, cum structureaza viziunea si cum pot fi criticate
— sau cum poate fi produsa politizarea lor — a devenit vizibild intr-o discutie mai detaliata a

discursului studiilor critice ale vizualitatii, asociat cu numele lui Nicholas Mirzoeff.

Astfel, a fost confirmata observatia conform céreia evolutia rapida declansata de aparitia mediilor
electronice si de proliferarea spatiilor online in viata utilizatorilor modeleazd nu numai
mecanismele imaginatiei, ci si modul in care vedem si percepem. Domeniul culturii vizuale
examineaza tocmai aceste lucruri si exploreazd modul in care vedem ceea ce vedem sau ceea ce
nu vedem. Mirzoeff a desprins un nou ,,noi” din utilizarea social media si folosirea acesteia si din
perceptiile modificate care rezulta, dezvaluind natura plurala si fluidad a apartenentei la cineva sau

la ceva. Acestea ofera, de asemenea, teatrului oportunitti de destructurare si de tranzitie.

Subliniind natura plurisenzoriald a vizualitatii, am explicat cum inteleg modul in care functioneaza
viziunea si perceptia, in conformitate cu Mirzoeff, care, bazandu-se pe descoperiri neurologice,
demonstreaza ca viziunea nu este un proces pur unidirectional de proiectare a unei imagini din
lumina care intra in ochi, ci un proces in miscare, oscilant, si cd noi dobandim lucruri uitdndu-ne
la altii. Astfel de notiuni de a vedea, a imagina, a privi sunt, de asemenea, esentiale pentru studiile
de teatru, asa ca, tinand cont de interesul politic si social al cercetarii in domeniul criticii vizuale,
am folosit termenul de atentie, care se referd la constientizarea privirii, pentru a surprinde forta

dramaturgica motrice a spectacolelor multilingve.

In acest sens, disertatia a sugerat cd provocarea pentru teatru in acest mediu mediatizat poate fi
aceea de a arata structura transformatd a atentiei si constructiile sale. In aceste contexte, am
explorat organizarea dramaturgica a atentiei si constructiile sale, pornind de la teza de baza ca

spectacolele multilingve ofera posibilitatea de a dezvalui si de a debloca astfel de structuri.

In prima subsectiune a segmentului de mijloc se discuti conceptul de heteroglosie si fenomenele
sale teatrale. Conceptul de heteroglosie a fost explicat pentru prima data in legatura cu activitatea

unui ganditor proeminent al secolului XX, Mihail Bahtin, care a introdus conceptul in contextul



romanului pentru a descrie pluralitatea limbii si a subliniat pluralitatea limbii in roman ca fiind o
trasaturd distinctivd a romanului fatd de alte genuri. Pe langa observatiile sale asupra teoriei
romanului, Mihail Bahtin semnaleaza, de asemenea, ca, 1n opinia sa, ,,Jumea devine o datd pentru
totdeauna, in mod irevocabil si ireversibil poliglota, chiar daca nu a fost niciodata pur monoglota”
(Bahtin 1981:12). Tn acest fel, devine clar modul Tn care Clifford James a extins ulterior conceptul

la intreaga cultura, punand accentul pe diversitate si ambiguitate.

Urmatorul subcapitol isi propune sa exploreze istoria teatrald a heteroglosiei, cercetarea a examinat
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mijloacele de lecturd a spectacolelor le oferd dintr-o perspectivd contemporand. Astfel, prin
detalierea exemplelor istorice de spectacole multilingve si a reprezentantilor acestora in contextul
practicii teatrale interculturale si postcoloniale, el a putut sa se indrepte catre coexistenta politico-
estetica a culturilor teatrale Impletite in orizontul contemporan si catre literatura de specialitate

privind noile metode de creatie teatrald aplicate corpusului de teatru pe care 1-a studiat ulterior.

Din capitolele de mai sus, se poate concluziona ca impactul istoric al teatrului intercultural si
operele sale teatrale definitorii isi revendica, fara indoiald, un loc in preistoria heteroglosiei, desi
legitimitatea sa contemporand s-a estompat, asa cum a fost deja prevazut de contextul studiilor
culturale critice. Desi notiunea si practica interculturalitatii a devenit caducd in contextul
globalizarii si al statelor care se intrepatrund, am considerat cad este important sa pun in lumina
aspectele specifice in ceea ce priveste folosirea limbii. Notiunea de limbaj tonal se bazeaza pe
ideea unui limbaj transcultural bazat pe principiul universalitdtii, care este cel mai des utilizat in

acest tip de spectacol.

Tn subcapitolul al doilea problema postcolonialititii a fost explicatd din mai multe perspective. S-
a discutat atat despre conceptele generale ale acesteia, care au facut vizibile inegalitatile dintre
puterile coloniale si teritoriile lor coloniale, cat si despre cele mai importante concepte (hibriditate
si al treilea spatiu). Dupd comentariile critice privind interculturalitatea in teatru, ne indreptam
spre Incadrarea postcoloniala a variatiilor heteroglosiei: prin exemple teatrale si dramatice de

rezistenta, amestec, colonizare.



exemplul cercetirii privind relatia dintre critica postcoloniala si tirile post-sovietice. Tn contextul
teatrului romanesc, am folosit linia de gandire a lui Schwartz pentru a aborda problema procesului
de autocolonizare, pentru a lamuri de ce spectacolele multilingve studiate si particularitatile
formale si metodologice nu pot fi numite activitdti de autocolonizare. Cu toate acestea, lucrarile
nu urmeaza doar alte modele, ci formeaza in jurul lor localitati care formeaza o noud tendinta si

un nou discurs.

Un alt aspect se ridica la relatia dintre performantele multilingve si lecturile coloniale ale limbii in
Transilvania. Acest lucru poate ridica intrebari demne de a fi investigate in continuare precum: ce
relatii sunt intarite, care sunt destabilizate si cum pot fi surprinse relatiile colonizator-colonizat in
mediul teatral transilvinean? In ce masura pot fi aceste spectacole gesturi de rebeliune impotriva

structurilor institutionale dominante ale limbii si teatrului?

Capitolul intitulat ”Postmodern, postdramatic? — polifonie contemporana” a comparat notiunea
carlsoniana de heteroglosie postmoderna cu specificele lingvistice discutate in teatrul postdramatic
al lui Lehmann. In timp ce Carlson a publicat exemple de proiecte cu interpreti de etnie mixta din
Germania, Italia si Croatia dupa 1995, Lehman s-a concentrat pe discutii teoretice despre polifonia

post-dramatica.

In urmatorul subcapitol ideea de imbinare a culturilor de spectacol este discutata in termenii ideii
de baza a proiectului condus de Erika-Fischer Lichte: principiul ,,politicii estetice”. Cercetatorii
proiectului sustin cd mbinarea culturilor de performanta nu poate fi inteleasa decat ca activitati
politice si estetice si cd aceste doud categorii nu pot fi contrapuse, la fel cum contrastele dintre
teatrul de artist, teatrul politic etc. nu clarifica complexitatea spectacolelor (Fischer-Lichte 2014).
Aceastd abordare este, de asemenea, un factor vital in spectacolele examinate in aceasta lucrare si,
in multe privinte, aratd cd absenta acestei abordari duale poate duce la excluderea acestor

spectacole din cercul imaginatiei estetice.

Examinand atit eterogenizarea lingvisticd verbala a teatrului, cat si eterogenizarea formald a
limbajului teatral, metodele dramaturgiei contemporane si formele de creatie teatrald, si
clarificandu-le dintr-o perspectiva istorica si contemporana, partea de mijloc a lucrarii introduce

concepte care sunt folosite Tn studiile de caz din partea a treia.



Toate acestea presupun ca Spectacolele multilingve au evidentiat aspecte ale noii dramaturgii.
Acest lucru a pus in lumind orientarea lor catre proces: Procesele de creatie ale spectacolelor
20/20 si Double Bind si ale spectacolului comunitar 99,6% sunt, de asemenea, incorporate in
spectacole, referindu-se la ele, rememorandu-le, reconstituindu-le. lar in cazul lui Karpatenflecken
si Orb de mina, multilingvismul echipei de creatie si limbajul spectacolului ne amintesc de
procesul de creatie. lar noua relatie cu spectatorii, pe care acestia o dezvolta adresandu-se unui
public multilingv, dar si prin subminarea structurilor de atentie si a relatiilor cu spectatorii, devine
tangibila. Si, 1n al treilea rand, se poate spune ca fiecare spectacol i trateaza pe participanti ca pe

0 componenta importanta.

Metodele de devising si adaptare ale creatiei teatrale contemporane pun 1n discutie chestiunile
legate de calitatea de autor, autoritate si autenticitate si contribuie la democratizarea proceselor
teatrale atdt in ceea ce priveste creatia, cat si receptarea (Radosavljevi¢ 2013:59). Traditia ,,noului
mod de a scrie” prin intermediul Curtii Regale nu a fost doar un catalizator al literaturii dramatice,
ci si o atitudine colonizatoare, deoarece a transformat piesele britanice in standarde si modele. Pe
baza explorarilor lui Radosavljevié, am explicat cum se schimba responsabilitatile tot mai mari ale
meseriei de dramaturg in practica teatrald contemporana de a scrie pentru scena si de a scrie pentru

spectacol.

Potrivit lui Radosavljevi¢, traditia britanica a teatrului documentar si a teatrului verbatim capteaza
atentia publicului intr-un mod pe care Brecht |-a imaginat, fara a o polariza insa in opozitii binare,
ci permitdnd o convergentd a unor moduri de creatie considerate anterior opuse, cum ar fi
Stanislavski si Brecht, sau teatrul actorului si teatrul scriitorului, mainstream-ul si avangarda,
psihologia si politica, realismul si teatralitatea (Radosavljevi¢ 2013: 140). In cazul teatrului
documentar, ceea ce devine important, sustine el, este modul in care publicul face conexiuni cu
ceea ce vede, iar aceste conexiuni sunt produse ,,relational”, pe masura ce publicul cautd realitatile

pe care le recunoaste, dar le scapa (Forsyth, Megson citat in Radosavljevi¢ 2013:130).

Radosavljevi¢ evidentiaza natura paradoxala atat a teatrului verbatim, cat si a teatrului documentar:
in ciuda faptului ca sunt traduceri puse in scenad ale vietii reale, nu literalitatea sau autenticitatea
lor devine relevanta, ci ,,ascultarea concentratd” (Robin Soans) experimentatd in timpul procesului
de intervievare, prin care intervievatorii observa manifestarile verbale si non-verbale ale celor

intervievati (Radosavljevi¢ 2013:130). Acest lucru devine relevant pentru noi in legaturd cu



formele de atentie discutate aici, in sensul cd atentia creatorului implicat in procesul de lucru

devine afectata intr-un sens nou, nu doar atentia participantilor.

Cele mai importante caracteristici ale dramaturgiei poroase urmeaza, de asemenea, principiile
coautoratului si relationalitatii: structura sa permite co-creatia, contine cavitati care invita la creatie
comund, iar golurile care trebuie umplute contin posibilitatea de schimbare. Astfel de cavitati in
structura spectacolului pot fi create prin abordarea unor grupuri mici si a unor indivizi, un exemplu
de metoda folositd in domeniul educatiei teatrale. Dintre spectacolele examinate, spectacolul
99,6% este cel care foloseste cel mai mult aceasta tehnica, cu interpreti care isi spun propriile

povesti unor grupuri diferite de participanti.

Fenomenul operelor de arta relationale si al co-creatiei a fost explorat in scrierile lui Radosavljevié¢
si Boenisch, iar estetica operelor de artd participative si colaborative a fost conturatd in legatura
mentionati mai sus. Intr-o forma de coproductie, spectatorul si comportamentul sau devin mise en
scéne-ul spectacolului. Tntr-o alti forma, coautoratul spectatorului se manifesti in situatia de dubla
legdtura intre sinele spectatorului si sinele privitor: nu doar completarea a ceea ce este vazut in
procesul de vizionare, ci si reflectarea asupra calitatii de spectator si a procesului de vizionare.
Potrivit lui Boenisch, acest lucru pune in joc natura politica a calitatii de spectator, calitatea de
spectator ca actiune. Spectacolele discutate aici deschid cadrul traditional al spectatoratului intr-
un mod similar. Ambele forme pot fi recunoscute in spectacole: prin interviurile realizate in faza
de documentare, povestile spectatorilor devin partitura spectacolului, iar prin asumarea relatiei
actor-spectator vazuta pe scend, calitatea de spectator a spectatorilor, spectacolele discutate aici

realizeaza aceasta dualitate prin etapa vizionara.

Celelalte doua modele dramaturgice discutate sunt dramaturgia de sine si dramaturgiile care se
imbina. Primul se adreseaza in mod special creatorilor multilingvi si multiculturali. Al doilea se
referd la modalitatile de implicare a publicului intr-un eveniment care ofera spectatorilor noi
modalitati de relationare si de perceptie prin reunirea unor contexte interculturale diferite.
Dramaturgiile care se Tmbina pot fi vazute ca o modalitate de a surprinde caracteristicile operelor
poroase si relationale discutate anterior si, prin urmare, a devenit un termen care poate fi folosit

pentru a cuprinde dramaturgia multilingva.



Pentru studiile teatrale contemporane, studiul medialitatii a devenit important, in special in lumina
dimensiunilor semiotice si performative ale evenimentului teatral si a medialitatii spectatorului —
o astfel de metoda de a privi si citi teatrul este abordata in lucrarea citata a Gabriellei Kiss (Kiss
2006). Caracteristica centrald ar putea fi surprinsd in destabilizarea pozitiilor inradacinate ale
spectatorilor, in schimbarea perceptiilor si interpretarilor. Notiunea de spectator care se dezvolta
la Kiss vede ca o posibilitate nu doar identificarea, ci si dificultatea sau lipsa acesteia — iar aceste

conexiuni sunt evidente si in cazul dramaturgiei multilingve.

A treia mare parte a lucririi se referd la situatia specifica din Transilvania. Tn continuare in primul
subcapitol teza a analizat relatiile si identitatile lingvistice specifice regiunii transilvanene in
discursurile cotidiene, institutionale si literare, evidentiind fenomenul existent, dar neacceptat
oficial, al categoriei de dubla identitate. Apoi, in urmatorul subcapitol contextul problematicii
culturii teatrale institutionale, a evidentiat schimbarile care sunt semne ale transformarilor din
mediul teatral, reflectind fenomene de atitudine si obiceiuri ale spectatorilor. in cadrul sectiunii
de contextualizare a culturii teatrale transilvanene, a sistemului institutional si a problemelor de
receptare, a pus In lumind teme de actualitate in contextul unei dezbateri privind cazul

,.spectatorului de piatra” — dupa cum a spus Ildik6 Zrinyi Ungvari.

Dupa acestea urmaeaza detalierea contextelor locale teatrale asociate studiilor de caz, povestile in
desfasurare, creatorii, institutiile, asociatiile si grupurile sunt descrise in functie de activitatile lor
care sunt legate sau pot fi legate de traiectoriile discutate in capitolele anterioare. Lucrarea a
ncercat sa evidentieze faptul ca mai multi factori au contribuit la faptul ca schimbaérile in limbajul
teatral care s-au conturat incepand cu primul deceniu al anilor 2000 au dus la o serie de spectacole

care au experimentat mai multe limbaje.

Schimbarea limbajului teatrului si a relatiei cu publicul in cadrul structurii teatrului de piatrd a
deschis noi forme de teatru care nu erau prezente pana acum, sau unele forme de teatru care erau
asociate doar cu scena teatrului independent/alternativ. Avand in vedere toate acestea, spectacolele
studiate pot fi descrise prin logica imbinarii multiple: se intrepatrund medii culturale, lingvistice,

metodologice, formale, creative.

Specificul metodologic al spectacolelor este urmatorul: 20/20, Double Bind si 99,6% lucreaza pe

baza a trei texte de spectacol proprii, care au fost create in comun, folosind metode de divizare in



cadrul unui proces local de cercetare prealabild si in strinsa legaturd cu acest mediu cultural
(interviuri sau auto-cercetare in cadrul grupului). Doua dintre ele au folosit ca punct de plecare
drama contemporana: karpatenflecken si Orb de mina. Trei spectacole (20/20 si 99,6%,
karpatenflecken) au fost create in spatii independente, iar doua spectacole (Double Bind, Orb de
mind) Tntr-o institutie publica. Fiecare dintre aceste spectacole este influentat intr-un fel, din punct
de vedere calitativ, de aspecte externe si influente culturale globale: in metodele folosite sau in
abordarile creative care nu se incadreaza in tiparul mediului teatral-cultural respectiv. In cele ce
urmeaza este prezentatd o sintezd a celor mai importante constatari privind trasaturile

dramaturgice, spatiul lingvistic si perceptual al spectacolelor analizate.

Limbajul spectacolului 20/20 este remarcabil in tratarea functiei de formare a identitatii
regizorului, iar vizualitatea sa perturba in multe feluri ordinea traditionald de vizionare a
spectatorului. Specificele spatiului sau teatral permit spectatorului sd experimenteze ierarhia
teatrului — dreptul de a fi vazut pe scend — intr-un mod diferit si sa fie prezent intr-un mod accesibil,
nu doar prin amplasarea sa, ci si prin invitarea sa In piesd, printr-0 conversatie care se deschide
dupd aplauze. Spectacolul 99,6% este un nou mod de a spori aceasta accesibilitate, deoarece
spectatorii si interpretii ,,impart” spatiul intr-un mod similar, adica il acceseaza si il folosesc intr-

un mod similar.

20/20 foloseste, de asemenea, tehnica teatrului documentar, desi nu in traditia britanica verbatim.
Lucrand cu metodologia trecutului, procesele sale de documentare au implicat diversi locuitori
locali, facand din oras un co-creator. Incluzand spectatorii Tn acest fel, facandu-i sa reflecteze si
invitdndu-i sa fie coautori, am putut recunoaste in ei specificitatea dramaturgiei relationale si
poroase. Utilizarea traducerilor si a limbii — limbaj mixt, limbaj accentuat, limbaj incorect si

schimbari de limbaj — de exemplu, atunci cind actorilor maghiari li se dau s1 voci romanesti,
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nu doar ,,disconfortul” confruntdrii. Disperseaza structurile teatrale ierarhice, aducand spectatorii

si interpretii in joc intr-un fel de expunere reciproca, impartind responsabilitatea privirii. Asa cum



sugereaza si titlul spectacolului, acesta transpune chestiunea viziunii si a perspectivei in limbajul
medialitdtii teatrului, Intrucat cifra 20 se refera si la testul de acuitate vizuala folosit in optica, care

inseamna procentul optim al vederii, dar si 1a multiplicitatea perspectivelor, la lipsa unui centru.

Intrebarea despre formele memoriei si ale amintirii a devenit negociabila in cazul Double bind:
spectacolul, cu structura sa asemanatoare unui colaj, a lucrat cu o dramaturgie multiperspectiva,
in care incadreaza realitatile diferite ale diferitelor grupuri, dar nu este un cadru unic. Pentru ca
pune in miscare jocul de reflectie asupra procesului de reprezentare, functioneaza prin reincadrarea
constanti. In cazul spectatorului, evocd alternativ experiente de reconectare, reinterpretare,
distantare si apropiere, complicand astfel problemele de identitate, de identificare, ceea ce necesita

o stare constanta de deschidere si de disponibilitate de raspuns din partea privitorului.

Creatorii spectacolului Double Bind folosesc, de asemenea, mijloace documentare, in loc de
interviuri, se concentreaza asupra propriei comunitdti interioare, asupra propriilor experiente.
Utilizarea limbii in spectacol foloseste relatiile dintre limbile vorbite si vorbitori intr-un mod mult
mai apropiat de utilizarea si perceptia limbii de zi cu zi, desi vorbitorii nativi maghiari vorbesc de
obicei in limba roména, nu in mod special cu scopul de a evoca o perceptie diferitd. Siin acest caz
existd un fenomen de deriva lingvistica in pronuntare, de instrdinare a limbii, atunci cand auzim o
persoana care nu este un vorbitor de limba materna si limba nu se lipeste fara probleme de vorbitor,
ci limba cealaltd si limba celuilalt se dezvaluie in manifestarile sale. Din alternanta perspectivelor
romano-maghiaro-internationale si a fragmentelor de memorie, venite din sfera personala, creeaza
o structurd de tip secventd care stimuleaza receptarea activa a spectatorului, atit din punctul de
vedere al piesei, cat si din punct de vedere medial. Spectatorul are In permanenta posibilitatea de
a f1 in afard si inauntru, de a intra si de a iesi prin experienta colectiva, nu doar prin prezentarea
spectatorului pe scend, ci si dincolo de ea. In acelasi timp, modurile alternante si dinamica
constantd a jocului actoricesc pun In miscare si jocurile de civilizatie, de Intretinere si de

prezentare.

Orb de mina este o piesd creata in colaborare intre o productie de teatru independent si una de
teatru de piatra si este un bun exemplu de deschidere a cadrului institutional, social si dramaturgic
al teatrului. Pornind de la un text caracterizat de o dramaturgie clasica, ei inventeaza un limbaj
teatral care arata orbirea prin stilul actoricesc si conecteaza intr-un mod subversiv relatia dintre

limbile roména si maghiard cu mediul social cotidian. Contextele locale ale limbii dominante (in



acest caz, maghiara) sunt puse in lumind prin reprezentarea minoritdtii romanesti din regiune de

catre un politist vorbitor de limba maghiara.

Acest tip de rasturnare lingvisticd se regiseste si in spectacolul Orb de mind si karpatenflecken. Tn
timp ce in primul, toti secuii vorbesc romaneste, iar politistul roman vorbeste o limba mixta, cu o
maghiara stricata, actorii din karpatenflecken vorbesc mai ales in cealalta limba, in tipter, romana
si maghiard. Orb de mina dezvolta un limbaj al jocului indreptat spre exterior, spre spectator, dar
care nu functioneaza ca un semn de imediatete, ci este perceput, dimpotriva, ca o ,,orbire” fata de

celalalt.
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pentru a crea o forma de spectacol care deschide un alt focus de atentie decat perceptia cotidiana.
Prin intermediul corului si al muzicalitatii, limbajul este spatializat, evenimentul, zgomotul, ritmul
si temporalitatea lui capteaza atentia privitorului. In limbaj si in reprezentarea lingvistica are loc
un fel de descompunere. Conceptul de ,,contravizualitate” poate fi asociat cu punerea in scend in
sensul cd aceasta oferd o experienta diferitd ochiului spectatorului, obisnuit cu miscarea vizuala
constanta si cu fluxul de informatii: aici, atentia se poate odihni, incetini si se poate cufunda in
minimalismul actiunilor scenice si se poate opri asupra detaliilor. Aceste moduri de perceptie sunt
mai putin tipice perceptiei de zi cu zi, in pluralitatea ei, in avalansa ei de imagini si sunete.
Perceptia noastra de zi cu zi este obisnuitd sd intdlneascd mai multe spatii, mai multe actiuni si mai
multe mijloace de comunicare In acelasi timp: In spectacol, insa, atentia este impartitd si

concentratd Tn mod diferit — iar limbajul devine o actiune, un eveniment.

Karpatenflecken si 99,6% se ocupd in principal de astfel de experiente acustico-materiale si
performative ale semnificatiilor lingvistice, sau de Incercérile de a le concepe ca realitate fizica,
de a se juca cu ele. In ambele, sunt prezente muzicalitatea, ritmul, o relatie specificd cu spatiul

acustic si1 deplasarea modalitatilor traditionale de receptare din aceastd perspectiva.

juxtapune medialitatea corpului spectatorului cu tratarea neconventionald a corpului de catre
interpreti. In 99,6%, creatorii oferd o experienta de vizionare netraditionald prin intermediul
mediilor mixte. Organizarea sa orizontald nu este doar la nivelul dramaturgiei spectacolului, ci si

la nivelul mai larg al dinamicii de grup.



Noile experiente de receptie pot fi interpretate in relatiile dintre cor si actori si In eventualitatea
limbajului. Acest lucru se face ludnd ca baza diversitatea lingvisticd dintre limba vorbitd si
destinatar, sau limba care este ,,incorectd” pentru experienta de zi cu zi devine limba optima,
deoarece toatd lumea vorbeste o altd limba. Pe de altd parte, intensitatea, ritmul, spatialitatea si
temporalitatea limbajului intrd in joc cu simplitatea si dinamismul minim al vizualitatii scenei. lar
,»corpul colectiv” al corului pune in relatie dinamica indivizilor si a comunitatii, problemele de

apartenenta si de plecare cu tema piesei.

Tn timp ce spectacolele 20/20 si Double Bind sunt mai dramatice in procesele lor corporale si se
desfasoara mai ales intre corpuri, 99,6%, Orb de mina si karpatenflecken surprind mai bine ceea
ce scrie Lehmann despre corp in procesul post-dramatic: procesele corporale sunt articulate pe
corp, in corp, nu in interactiunea lor cu alte corpuri. Dintre cele cinci spectacole, 20/20 si 99,6%
sunt cele care le abordeaza cel mai mult, de exemplu prin modul in care articuleaza problema
vederii prin utilizarea corpului. Corpul performerilor intra intr-o relatie variata cu spatiul prin
pozitii corporale volatile, neconventionale, recontextualizand si plasand miscarile cotidiene in

contexte noi — prin care cred ca poate fi regasita ideea de antentie a corpului.

Pe langd contextul transilvanean, teza va privi si dincolo de acesta, pornind de la principiul ca cel
mai bine ne putem vedea pe noi Insine in oglinda celorlalti. Pentru a clarifica acest lucru, se
incearca o evaluare a contextelor si fenomenelor mai largi, strins legate de globalizare, migratie si
multilingvism in contextul cultural german. Pe de alta parte, in contextul Mitleid. Der Geschichte
des Maschinengewehrs al lui Milo Rau, am oferit o perspectiva asupra unui context teatral si
cultural care incepe sa se miste mai mult din punct de vedere experiential in sferele de schimbare

globala discutate aici.

Se poate spune ca spectacolele intrd intr-o relatie de dialog sau evocd o anumitd atitudine
conventionald de vizionare teatrald sau o perspectiva a publicului, prin limbajul si tratarea spatiala,
stilul de joc, dramaturgia sau campurile lingvistice si vizuale, dar, in acelasi timp, le complica sau
chiar le depiasesc. In acest fel, ele se asiguri ci atentia poate participa la proces in diferite moduri,
fie ca este deraiatd, multiplicata, nehotarata sau concentrata, in diferite calitdti si intotdeauna intr-

un mod reflexiv.



Aceasta recontextualizare este asociatd cu o noua abordare creativa, care implica, in grade diferite,
mediul teatral institutional si cel independent. Combinatia de metode care rezulta permite ca
atentia spectatorului sa fie atrasa de procesele de perceptie, invitand astfel la un nou tip de perceptie
,»deschisd”, inlocuind perspectivele rigide si categoriile inchise cu un joc al perspectivelor
individuale si al diferentelor pe care acestea le contin. ,,Atentia constant plutitoare”, in sens
freudian-lehmannian, se reflecta in modul in care sunt structurate si organizate, in creatie si in

evenimentul teatral.

Spectacolele de teatru discutate aici incearca toate sd creeze spatii de realitate si fantezie dincolo
de segmentele dominante ale culturii teatrale si ale vizualitatii, in care spectatorul are posibilitatea
de a se confrunta cu structurile care constituie societatea si de a ardta mecanismele de achizitie si

receptare a sensului acestor lumi Tn complexitatea lor.

In acest context, dramaturgiile multilingve gisesc sensuri locale ale circulatiei globale intr-o forma
care nu a existat pana acum. Pornind de la principiul conform caruia devenim indivizi doar
vazandu-i pe ceilalti, ei pun 1n scend lumi care evoca acest lucru din nou si din nou, creand o noua
imagine a comunitatii, o noud vizibilitate. Ei nu acceptd in mod necritic perspectivele de putere
deja in functiune, ci pun la Indoiala experientele de bazd care determina contextele culturale

contemporane si le pun in joc.

Sensibilitatea lor sociald se exprima astfel si in captarea dramaturgicd a atentiei, prin care ei fac
perceptibile procesele si texturile constructiei atentiei. Ele deschid cadrele traditionale ale atentiei
noastre fatd de noi insine si fata de ceilalti in noi tipuri de interactiuni lingvistice pe scend si cerand

o schimbare de perceptie.

T

lucrarile heteroglosice produse in afara Transilvaniei, de exemplu initiativele teatrului feminist-
romantic Giuvlipen din Bucuresti, sau spectacolele multilingve ale lui Andras Urbéan din Novi Sad

si Subotica.
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