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1. Introducere

Domeniul de cercetare

Teza de doctorat analizeaza etapele de dezvoltare a teatrului-dans transilvanean, contextul
istoric, functionarea si dezvoltarea artistica a acestuia. Pentru a descrie domeniul de
cercetare, consider prioritard definirea contextului sintagmei de featru-dans transilvanean.
Termenul de featru-dans este folosit, In sens larg, pentru a se referi la intregul spectru al
dansului aplicat de pe scend, de la folclor la baletul clasic. In sens mai restrans, sintagma se
referd la o miscare coregrafica contemporana, care a devenit cunoscutd prin intermediul
Tanztheater-ului german, n primul rand prin activitatea Pinei Bausch, iar Incepand cu anii
1980 s-a raspandit in toatd Europa, extinzandu-se pentru a include teatrul de miscare si
teatrul fizic. Aparitia si raspandirea conceptului de teatru-dans este descrisa de istoricul
dansului Livia Fuchs ca fiind o consecintd a multiplelor redefiniri ale dansului.!
Experimentele artistice In domeniul dansului au dus mai intai la un proces de deteatralizare
(dans pur) si apoi, incepand cu anii 1980, la o intoarcere la teatru (teatru post-dramatic).?
Ca urmare, s-a raspandit o tendinta de juxtapunere a conceptelor de dans si teatru, prin care
s-a conturat o forma de artd care sterge granita dintre featru si dans. Transilvania este o
zona geograficd apartinand Romaniei de astdzi, formatd din 16 judete din partea de vest a
Romaniei, care poate fi considerata ca o regiune separatd pe baza situatiei sale istorice, a
existentei unei societati minoritare, a culturii sale specifice si a retelei sale de institutii
culturale. Teza mea foloseste termenul de ,transilvinean” pentru a se referi la aceasta
regiune formatd din Transilvania interioara, Partium si Banatul de est. In Transilvania, de
la Inceputul mileniului, fenomenul teatrului-dans a iInceput sd se configureze ca o
orientarea teatrald specifica, al carei proces de institutionalizare este Incd In curs de
constituire. Aceasta tendintd nu poate fi definitd ca un fenomen legat de un singur loc,
deoarece a inceput sd se dezvolte pe mai multe planuri, care se intersecteaza in mai multe
puncte. Prin urmare, fenomenul teatrului-dans transilvdnean se defineste printr-o structura
de retea, a carei dezvoltare este activa in principal ca urmare a proceselor de transmisie
intergenerationala.

Cercetarea mea se concentreaza pe relatia dintre trecut si prezent. Cu alte cuvinte, prin
cartografierea tendintelor de arta a dansului si a artei miscarii din ultimul secol, urmaresc

sd examinez aspecte ale situatiei actuale a scenei de teatru-dans din Transilvania in lumina

' Fuchs Livia, ,,Mit neveziink Fizikai szinhaznak?”, Szinhdz, 2011/4, 38.
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antecedentelor. Astfel, cadrul temporal al cercetarii mele este delimitat de anii 1920 si
2020, fiind Tmpartit In doud perioade distincte, si anume antecedentele din secolul XX si
initiativele din secolul XXI. Teza acorda atentie formadrii caracteristicilor ca urmare a
evenimentelor istorice. Analiza acestor factori este de o importantd capitald, deoarece
impactul in Transilvania al politicii culturale a socialismului de stat, care a dominat secolul
XX, este semnificativ pentru dezvoltarea artei dansului si, prin urmare, pentru dezvoltarea
teatrului-dans. Ca atare, consecintele ruperii continuitdtii sunt un factor pronuntat. Printr-o
explorare a contextului istoric, lucrarea examineaza in detaliu contextul in care s-au
desfasurat inceputurile teatrului de miscare si exploreaza efectele acestui context asupra

dezvoltarii retelei teatrului-dans, care a continuat sa evolueze dupa schimbarea de regim.

Focusul cercetarii

Obiectivul cercetarii este acela de a cartografia diferitele directii ale practicii teatrului-dans
emergent in Transilvania si posibilele puncte de intdlnire. Ca ipoteza, consider ca teatrul-
dans transilvdnean reprezintd o directie specificd a artei romanesti contemporane a
dansului, care se defineste mai mult dinspre teatru decat dinspre dans. Investigatia mea
include si demonstrarea ipotezei ca initiativele de teatru-dans din Transilvania poartad
mostenirea anumitor modele estetice ale anilor ’80. Avand in vedere cd fenomenul
teatrului-dans transilvdnean este caracterizat de o structurd de retea cu o compozitie
diversd, teza mea nu incearca sd ofere o definitie clard, ci mai degraba si exploreze
asemandrile si diferentele dintre componentele structurii. In consecinti, teza isi propune sa
ii studieze specificul teatrului-dans transilvanean, sa 1i identifice directia de evolutie si,
prin aceasta, sd ii marcheze locul in contextul artei dansului contemporan romanesc.
Focusul cercetdrii se concentreaza astfel pe trei aspecte: explorarea contextului in care a
aparut teatrul-dans transilvidnean, modelarea sistemului de relatii al acestuia si studiul

dezvoltarii sale artistice.

Fazele cercetarii

Ca un prim pas in cercetare, imi propun sd definesc conceptul si practica teatrului-dans. Ca
punct de plecare pentru definitie, delimitez fenomenul de trecere a granitelor asociat cu
termenul de teatru-dans. In cele trei subcapitole centrate pe definire, discut antecedentele
istorice ale demarcatiei dintre dans si teatru, originile teatrului-dans si specificitatile

limbajului sdu formal in analiza practicii teatrului-dans, abordand genul insusi si



caracteristicile sale estetice prin studierea impulsurilor avangardei teatrale. Urmatorul
capitol ofera o imagine de ansamblu a structurii retelei teatrului-dans din Transilvania.
Capitolul prezintd componentele structurii retelei si structura sa specifica, care va fi
examinata in capitolele urmatoare, prin intermediul unui model al relatiilor dintre subiecti
(artistii si initiativele asociate acestora). Structura respectiva include modele si initiatori,
platforme si institutii independente sau profesionale, precum si interactiunile dintre
acestea. Urmand cronologia istoricd, disting trei faze majore ale cercetarii: de la explorarea
antecedentelor si studiul initiativelor de teatru-dans integrate in structura teatrului si a
dansului popular pana la studiul credrii si dezvoltarii atelierelor de miscare si de teatru-
dans. Disting modelele existente inainte de trecerea in noul mileniu ale teatrului-dans dupa
doud aspecte, arta dansului si arta teatrului. Intr-o analizi comparativd a istoriei artei
dansului din secolul al XX-lea, In Bucuresti si In Transilvania, explorez aparitia unor
tendinte incorporate in modele diferite ca rezultat al influentelor istorice, in primul rand
punand intrebarea cum a aparut diferenta izbitoare dintre arta dansului, caracteristica
Bucurestiului, si experimentele teatrale neo-avangardiste din Transilvania. Trecand in
revistd etapele evolutiei retelei teatrului-dans de la inceputul mileniului, teza urmareste
programele institutiilor care au gazduit pentru prima data acest gen. Voi acorda o atentie
deosebita seriei inovatoare de teatru de miscare a trupei definite ca fiind nodul principal al
retelei, care poate fi vazut si ca un punct de intdlnire pentru activitatea artistilor din
Transilvania, Ungaria si Roméania. Cercetarea mea asupra scenei de dansuri populare se
limiteaza la programele experimentale ale ansamblurilor active si astdzi, care au jucat un
rol decisiv In dezvoltarea tendintelor de teatru-dans si care au creat o fuziune intre dansul
popular si cel contemporan. In cea de-a treia etapa, propun o analiza detaliat a activitatii
acelor ateliere si trupe care au fost infiintate in sfera profesionald sau independentd cu
scopul specific de a experimenta in domeniul teatrului de miscare si al teatrului-dans. in
ultimul capitol, sintetizez caracteristicile teatrului-dans transilvanean, juxtapunand
dificultatile si obstacolele procesului de institutionalizare cu etapele de dezvoltare a
acestuia. In sfarsit, inchei demonstratia ipotezei prin compararea retelei de teatru-dans din

Transilvania cu scena de dans contemporan din Bucuresti.

Metodologia cercetarii

In procesul de investigare, ma concentrez pe utilizarea metodei de cercetare de retea.
Inceputurile cercetdrii In domeniul retelelor nu pot fi legate de o singurd disciplina,

deoarece se observa initiative simultane de genul acesta Tn mai multe domenii. In orice caz
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insa, stiinta retelelor (network science) a devenit cunoscuta in primul rand ca o metoda care
s-a raspandit in domeniul sociologiei si este acum recunoscutd ca o metodologie incercata
si testati in aproape toate disciplinele.’ In domeniul studiilor istorice, abordarea respectiva
s-a raspandit in Europa Occidentala in ultimii doudzeci de ani; Bélint Kovécs remarca in
studiul sdu numarul relativ mic de cercetari de acest tip legate de cultura maghiara.*
Cercetarea de retea exploreaza interactiunile dintre entitati, le modeleaza prin etichetarea
nodurilor si exploreaza interrelatiile dintre ele. Tipurile acestei analize pot fi distinse In
functie de doud aspecte: analiza cantitativa, care se concentreaza pe numarul de relatii, In
timp ce analiza calitativa studiaza calitatea relatiilor, dar exista si abordari care se bazeaza
pe o combinatie a celor doud.’

In cercetarea mea, definesc mediul teatrului-dans transilvinean ca pe o micro-retea
culturald. Activitatea si interactiunea artistilor si a organizatiilor conexe (entitati diferite)
din domeniul teatrului-dans din Transilvania creeaza un sistem cultural, refeaua teatrului-
dans din Transilvania. Prin analiza retelei, intentionez sa studiez structura acestui mediu al
teatrului-dans din Transilvania si orientarea artisticd determinata de interactiunile rezultate.
Prin urmare, punctul de plecare al metodei de cercetare se concentreaza pe modelarea si
reconstructia retelei, care implicd agregarea antecedentelor teatrului-dans, a initiativelor,
organizatiilor, trupelor si a relatiilor dintre ele in regiune. Cercetarea mea examineaza
artistii individuali si trupele ca parte a retelei si, prin urmare, urmareste o analizad
contextuald, identificand nodurile, relatiile directionale, relatiile temporale si evenimentele
din retea: cand si cum a fost creata reteaua, cum s-a schimbat de-a lungul timpului si in ce
masurd poate fi consideratd o structura inchisa sau activa. Prin aceastd metoda, cercetarea
face transparentd structura si functionarea retelei teatrului-dans din Transilvania si ii
evidentiazd punctele forte, dar si punctele de rupturd, neajunsurile si domeniile care ar
putea fi imbunatatite.

Tehnica de cercetare se bazeaza pe analiza mecanismelor de actiune care mentin
cronologia istoricd. Analiza sistemului de relatii din cadrul retelei, completatd de abordarea
criticii de receptie, vizeaza diferitele etape de demonstrare a ipotezei. Prin reconstituirea
etapelor istorice de dezvoltare a retelei si prin studierea modelelor estetice folosite de
creatorii retelei si a interrelatiilor dintre ele, cercetarea mea combina analiza retelei, analiza
impactului si analiza estetica. Metoda de cercetare aplicatd favorizeaza o intersectie intre

abordarea teoreticd si cea practicd. Ipoteza mea este sustinutd atat cu date obtinute din

3 Tiszberger Monika, A hdlozatkutatas modszertani vizsgadlati lehetdségei — szakirodalmi osszefoglalds, Pécs,
Pécsi Tudomanyegyetem, 2015, 1.

4 Cf. Kovacs Bilint, ,,A halozatelemzés alkalmazasardl a torténettudomanyban”, Vilagtorténet, 3-4, 2012,
187.

3 Ibid. 191-192.



cercetarile teoretice, cat si cu cunostinte empirice, iar demersul aplicat se bazeaza pe
literatura de specialitate, studii de teren, recenzii critice, articole de presa, istorie orala,
reconstituiri de conferinte si experiente profesionale personale.

Cercetarea mea se constituie intr-un studiu calitativ, care se concentreaza pe intelegerea si
analiza calitativa a fenomenului teatrului-dans transilvdnean. Triada reprezentatd de
cercetarea exploratorie, explicativd si predictiva defineste intreaga teza de doctorat,
dezvaluind caracteristicile teatrului-dans transilvanean, explicand motivele aparitiei acestor
caracteristici si indicand liniile directoare pentru schimbarea si dezvoltarea sa. Interviurile
constituie un alt element metodologic fundamental al tehnicilor calitative, iar in propria
mea cercetare, interviul de istorie orala joaca un rol important, deoarece exploreaza o retea
culturala despre care exista foarte putine surse de acest gen. Interviurile individuale cu
persoanele care fac parte din retea se bazeaza pe un laitmotiv principal: perspectiva
studiului teatrului-dans transilvdnean. Aceastd perspectivd se concentreazd in principal
asupra aspectului retelei informale a teatrului-dans transilvdnean si a participarii In
respectiva comunitate culturald. Raspunsurile subiective inregistrate in cadrul interviurilor
de istorie orala sunt folosite in urma comparatiilor intre ele, dar si cu alte tipuri de surse
(acolo unde acestea exista). Din cauza numarului mic de surse in domeniu, teza acorda
atentie inclusiv prezentdrii succinte a artistilor care fac parte din retea, folosind note de
subsol de natura explicativa.

Reconstituirea spectacolelor realizate de atelierele de creatie care au format reteaua
reprezintd, de asemenea, o metodd importantd in studierea caracteristicilor estetice ale
teatrului-dans transilvanean. Analizele de spectacol evidentiaza asemanadrile, diferentele si
legaturile dintre caracteristicile stilistice reprezentate de diferiti artisti si echipe de creatie.
Criteriile utilizate pentru analiza spectacolelor urmaresc o tripla perspectiva. O perspectiva
se concentreazd pe specificul tendintelor teatrului-dans din anii 80, conform
caracteristicilor constatate In primul studiu al acestei teze (capitolul 2.3). Cel de-al doilea
aspect al analizei urmeaza clasificarea tripla a categoriilor de regie stabilite de Hans-Thies
Lehmann: regia metaforicd, in care interpretarea unui text literar este adusa in prim-plan,
iar spectacolul este creat ca o metafora a acestuia; regia scenografica, in care spectacolul
este independent de textul literar si nu Incearca sa puna in scend o lecturd a acestuia, ci face
apel la simturi, oferind posibilitatea unor semnificatii ambigue; si, in sféarsit, regia situativa,
sau spectacolul care pune accentul pe participarea comuna a spectatorilor si a interpretilor.®

Al treilea aspect al analizei se referd la diferentele estetice dintre teatrul dramatic si post-

6 Hans-Thies Lehmann, ,,Az eléadas elemzésének problémai”, trad. Kiss Gabriella, Theatron, 1999-2000,
2/1, 46-60.



dramatic. Intalnirea celor trei perspective este impusd de schimbarea limbajului teatrului-
dans, care releva o schimbare in evolutia retelei de la o orientare dramatica spre o orientare

post-dramatica.

2. Definirea conceptului si a practicii teatrului-dans din perspectiva

fenomenului de trecere a frontierelor

In teza mea, abordez definirea conceptului si a practicii teatrului-dans din perspectiva
fenomenului de trecere a granitei. In subcapitole, examinez antecedentele evolutiei granitei
dintre dans si teatru, originile teatrului-dans, precum si genul si caracteristicile estetice ale
practicii teatrului-dans. Studiez modelele estetice ale teatrului-dans prin prisma influentei
impulsurilor teatrale avangardiste sub aspecte precum dualitatea Korper—Leib, asumarea
efortului, situatia de pericol, nuditatea si compozitia fragmentatd. Rezumand concluziile
celor trei subcapitole, inchei lucrarea cu cateva observatii. Pornind de la ideea lui Jakfalvi’
potrivit careia dansul clasic separa complet corpul cotidian de corpul transformat, prezentat
pe scend, se poate spune ca dansul expresionist foloseste corpul ca punct de plecare, iar
teatrul-dans, depasind aceasta abordare, nu numai ca dizolva distinctia respectiva si sparge
iluzia facilitatii dansului, dar atrage atentia spectatorului asupra materialitatii corpurilor si,
prin asumarea efortului, asupra temporalitdtii prezente a pericolului, respectiv asupra
vulnerabilitatii nuditatii, oferind posibilitatea de a privi conditia extremda a corpului.
Aceasta stare poate fi vazuta ca o transformare a corpului care, ca urmare a stimulilor
afectivi, actioneaza, in primul rand, asupra simturilor si corpului spectatorului. Abordarea
lui Artaud, care subliniazd in mod explicit importanta starnirii reactiilor corporale in
contextul efectului asupra spectatorului, se reflecta in functionarea spectacolului de teatru-
dans. Un alt aspect al activitatii spectatorului poate fi vazut ca o consecintd a compozitiei
fragmentate, deoarece, in structura fragmentatd, efectul dihotomiei alienante real-virtual
provoacd un anumit mod de perceptie la privitor. In procesul de formare a personajului,
aduce in joc tranzitia dintre ,,eu” si ,,noi”, unde ,,eu”-ul poate fi vazut ca perceptia a
corpului real si ,,noi”-ul ca perceptia corpului colectiv. Nu este nici o iluzie a unei lumi
fictive, nici o realitate perceputd in mod complet rational, ci un joc intre fantezie si
memorie, procesul de imaginatie si penetrarea realitatii care o descompune sub forma unor

subtile efecte post-brechtiene. Procesul de perceptie, pe ale carui planuri regasim

7 Jakfalvi Magdolna, Avantgdrd — szinhdz — politika, 14.
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multidimensionalitatea receptdrii spectatoriale, este sublimat in complexitatea imaginatiei
asociative si in natura afectiva a implicarii corporale prin diferitele moduri de perceptie.

In studiul 4 kisiklas tapasztalata (Experienta deraierii), Gabriella Kiss ajunge la concluzia
ca ,,«succesul» trecerii granitelor poate fi intotdeauna descris si inteles doar in acel context,
accesibil numai in termeni de istorie a efectelor, in care punerea in scenad poate impinge
spectatorul dincolo de granitele vizionarii”.® Nasterea genului de teatru-dans si insasi
formarea termenului compus poate fi asociatd cu extinderea granitelor privirii, atat din
punctul de vedere al dansului, cat si al teatrului, deoarece 1l conduce pe spectator intr-o
zoni intermediara, intre conventiile dansului si ale teatrului. In acest fel, ne putem raporta
si la teoria lui Turner despre liminalitate, in care cea mai importantd caracteristica este
situarea ,,in zona de mijloc”.” Primele experimente de teatru-dans s-au dovedit a fi un
fenomen care a depasit limitele mediului de receptie datoritd expresiei, continutului si
atitudinii critice asociate formei, ceea ce a dus la o separare de disciplina dansului.'”
Statutul de dans a fost pus sub semnul intrebarii, deoarece nu se incadrau in abordarea
formalista a dansului, care suspenda complet comunicarea gandurilor si emotiilor. Aspectul
inovator al teatrului-dans este legat, in primul rand, de redefinirea rolului spectatorului,
deoarece depaseste limitele perceptiei formelor, stimuland efectele experientiale, asocierile
si posibilitatea credrii de sensuri la nivelul receptorului. Potrivit lui Susan Foster,
hibriditatea, vocabularul eclectic si sintaxa disruptiva a teatrului-dans In practica estetica
aduce o schimbare prin incurajarea publicului sa participe la ,,jocul liber al sensului”.!! De
asemenea, acesta extinde perceptia spectatorului si in contextul teatrului, depasind efectele
lingvistice si limitele verbalitatii, pundnd In prim-plan materialitatea corpului si, In
cuvintele lui Pavis, ,purtdnd spectatorul intr-o caldtorie intre fictiunea indepartata si
spectacolul trait”.!> Forma teatrului-dans plaseaza corpul intr-un mediu teatral, punand in
prim-plan vulnerabilitatea acestuia, iar prin actele sale performative, intensifica perceptia

senzoriald, asociativa si critica a spectatorilor.

8 Kiss Gabriella, ,,»A kisiklas tapasztalata« Gondolatok a politikus szinhazrdl és a szinhaz politikussagarol”,
Alfold, 2007/2, 63.

 Turner Victor, A ritudlis folyamat: struktira és antistruktura, trad. Orosz Istvan, Budapest, Osiris Kiado,
2002, 108.

19" Anna Kisselgoff, ,,Dance that Startles and Challanges is Coming from Abroad”, The New York Times,
Section H, October 13, 1985, 14.

1 Susan L. Foster, ,,Postbody. Multibodies?”. In: Daily, Ann (coord.) ,,What Has Become of Postmodern
Dance?” The Drama Review, Vol. 36, No.1, 1992, 68-69.

12 Patrice Pavis, Eldaddselemzés, trad. Jakfalvi Magdolna, Budapest, Balassi Kiado, 2003, 116.
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3. Structura micro-retelei teatrului-dans transilvanean

Pornind de la studiile din capitolul anterior, se poate afirma ca, in Europa — si mai precis,
in Germania —, originile teatrului-dans sunt in mod evident legate de domeniul artei
dansului. O concluzie importanta este nsd si cd estetica acesteia, aldturi de impulsurile
dansului postmodern, reflectd puternic influentele avangardei teatrale. Fenomenul
teatrului-dans din Transilvania a Inceput sd se dezvolte in directii diferite, caracterizate de
initiative diverse, dar orientarea sa a fost influentatd in mare masurd de lipsa de
continuitate si dezvoltare a antecedentelor din domeniul istoriei artei dansului, respectiv de
caracterul inchis al instruirii In domeniul dansului. Ca urmare a experimentelor de teatru de
migcare si de teatru-dans din sfera teatrului, a inceput sa se contureze un gen specific, care
se straduia sd isi mentina propria ratiune de existentd si care era legat in primul rand de
activitatile atelierelor de teatru care, prin ruperea de traditia teatrului verbal, urmareau sa
descopere un mod individual de a face teatru, urméand tiparele neo-avangardei.

Transilvania poate fi consideratd o regiune de dimensiunile unei tari, cu o populatie de
aproape doud milioane de locuitori. Poate ca acest lucru poate explica de ce genul
teatrului-dans din aceasta regiune nu este asociat cu un singur artist, o singura trupa sau un
singur loc, ci formeaza o retea alcdtuita din mai multe experimente care s-au dezvoltat n
moduri si locuri diferite, implicind orasele Gheorgheni, Cluj-Napoca, Targu Mures,
Oradea, Sfantu Gheorghe si Odorheiu Secuiesc. Ca urmare, mediul acesta poate fi definit
ca o micro-retea culturald, ale carei componente sunt determinate de subiecti (coregrafi,
regizori, trupe, ateliere, organizatii) si relatiile intre subiecti. Prezentul capitol ofera o
imagine de ansamblu a structurii retelei, pe care o prezint inclusiv in forma grafica (vezi
figura 1).

Conform cronologiei istorice, primul grup de subiecti sunt artistii si trupele asociate
modelele din mileniul trecut, al doilea grup este format din artistii initiatori si atelierele
aparute la inceputul mileniului si, in cele din urma, organizatiile independente de teatru de
miscare si teatru-dans. Acest mediu cultural se structureaza, ca urmare a diferitelor
interactiuni dintre subiecti, intr-un sistem de retele al carui caracter definitoriu este
determinat de continutul relatiilor. In ceea ce priveste continutul relatiilor, pot fi observate
mai multe tipuri de relatii (de schimb, de inglobare, de comunicare, de cooperare), dar
specificul retelei teatrului-dans din Transilvania rdmane, totusi, intensitatea lantului de
transmitere intergenerationala. In consecint, structura de bazi este determinati de puterea

legaturilor verticale.



In timp ce Balint Kovécs sustine ci baza unei retele este determinati de un singur obiectiv
comun, in cazul analizat In disertatie este vorba mai degraba despre o retea generata de mai
multe scopuri independente, dar similare. In ceea ce priveste formarea sa, factorul
determinant constd in verticalitatea lantului de transmitere a mostenirii, completat de
segmente de legatura orizontala, care leagd planuri paralele. In reprezentarea grafica, fac
distinctia intre cele doua tipuri de legaturd prin notarea liniilor de legdturd verticale si a
liniilor orizontale, indicdnd cu sageti directiile principale de transmitere a efectelor.
Reteaua teatrului-dans din Transilvania poate fi vazuta ca o structurd cu doua elemente
centrale (Lérant Andras si Péter Uray) si un nod principal (Teatrul Studio Figura).
Specificitatea sa constd 1n faptul cd cele doud elemente centrale nu sunt in contact direct,
dar efectele lor se Intalnesc in punctul nodal.

Consider reteaua ca fiind o structurd deschisa, a carei evolutie este activa in principal
datoritd proceselor de transmitere intergenerationald. Procesul tardiv si lent de
institutionalizare joacd un rol si in evolutia retelei. In lipsa unor spatii de creatie si de
formare, genul teatrului-dans incearca sa isi gaseasca o cale integrandu-se in structurile
teatrului si apoi in cele ale dansului popular profesionist, adoptind, in consecinta,
caracteristici definitorii din aceste medii. Coregrafi si spectacole, formatori si cursuri de
formare invitati din Romania (in special din capitald), Ungaria si apoi din straindtate vor
introduce noi influente in structura retelei. Odata cu lansarea formarii profesionale
superioare, in urma interactiunilor intergenerationale si a initiativelor din sfera

independenta, teatrul-dans incepe sa se extinda prin noi impulsuri tehnice si estetice.
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4. Modele teatrului-dans transilvanean inainte de noul mileniu

In acest capitol al cercetirii examinez faza initiali a dezvoltirii teatrului-dans
transilvanean. Scopul studiului este de a contura un tablou cuprinzator al istoriei genului n
Transilvania 1n secolul XX, al antecedentelor si contextului istoric, al artistilor, trupelor si
atelierelor care au jucat un rol decisiv in formarea sa. Ma voi concentra mai intdi pe
antecedentele din domeniul artei dansului si apoi pe cele din domeniul artei teatrale.

Cercetarea celui dintai aspect se bazeaza pe constatarea potrivit cdreia scena romaneasca
contemporand de dans si teatrul-dans transilvanean s-au dezvoltat pe cai diferite, de-abia
intersectandu-se in dezvoltarea lor. Intentionez sd incep examinarea etapelor acestor
procese prin a explora antecedentele din domeniul artei dansului. Pentru a compara
emergenta celor doud tendinte independente, analizez aparitia si raspandirea dansului
modern si contemporan in Romania. In secolul XX, arta moderni a miscarii a inceput si
apara pe teritoriul Romaniei de astdzi in cadrul scolilor private. Aceste scoli au fost fondate
de dansatori care au studiat in strdinatate si au intrat in contact cu tendintele europene
emergente din domeniul dansului modern. La intoarcerea acasa, si-au dezvoltat experienta
in spiritul experimental al artei moderne a miscdrii, ceea ce i-a ajutat sa isi dezvolte
propriul stil. Pe langd scolile private, ei au raspandit cunostintele si spiritul pe care le-au
adus din strdinatate si prin productiile lor teatrale. Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial,
acest flux a fost intrerupt, iar ncepand cu 1949, schimbadrile in politica culturald au dus la
crearea de institutii de stat si la suspendarea initiativelor private. Influentele occidentale au
fost lasate sa se infiltreze 1n viata culturala a Romaniei din blocul socialist in conditiile
unor restrictii severe. In cadrul tezei, examinez posibilititile de rispandire a dansului
modern in Romania, Tn mijlocul evenimentelor politice ale secolului XX. Urmarind
procesele de conectare cu metodologia si filosofia dansului modern si comparand
initiativele din capitala cu cele ale comunitdtii transilvanene, concluzionez ca
particularitatea definitorie a dezvoltarii teatrului-dans transilvanean este aceea ca nu este
conectat la radacinile dansului modern din Romania. Ca explicatie a acestui fapt, identific
oprirea activitatii principalilor reprezentanti transilvaneni ai artei dansului (Esther Gonda
Magyar, Istvan Molnar, Ghyssa Eghy), care a fost respins de socialismul de stat. In
capitala, un proces care a functionat neoficial, In mare parte de fundal, a dus la aparitia
unei platforme pregititoare pentru scena romaneascd de dans contemporan. In
Transilvania, pe de altd parte, legitura cu tendintele moderne ale dansului pare sa fi fost

intreruptd, iar reinnoirea dansului a fost impinsa in fundal.
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In partea a doua, examinez antecedentele din perspectiva teatrului, analizand procesul care
a dus la aparitia genului de teatru-dans in teatru. O sursd importantd a artei miscarii din
Transilvania poate fi identificatd in miscarea de pantomima, care a devenit cunoscuta in
anii socialismului de stat prin Ildiké Kovécs, in special in randul artistilor de teatru de
papusi si de teatru. Cea mai notabild initiativa a fost cea a trupei de pantomimd Mim?7 de la
teatrul de papusi din Cluj-Napoca. In prima parte a studiului, examinez activititile si
mostenirea indirectd a lui Ildiké Kovacs si a grupului Mim7. Dezvoltarea miscérii de
pantomima se datoreaza lui Ildiké Kovécs, nu numai in Cluj-Napoca, ci si la nivel national.
Influenta pantomimei ca precursor al teatrului de miscare a fost transmisa prin elevii sai ca
un antecedent al limbajului formal al teatrului de miscare.

In cea de-a doua parte, examinez prima aparitie a formei teatrului de miscare printr-un
studiu asupra predecesorului Teatrului Figura Studio, dovedind ipoteza conform careia
prima aparitie a teatrului de miscare in Transilvania este legatd de acesta, prin examinarea
contextului istoric, a circumstantelor si a modului de functionare a Vechii ,,Figura”.
Studiez in profunzime rolul miscarii in activitatea experimentala si In spectacolele trupei in
curs de formare intre 1984 si 1995, concentrandu-ma in special pe spectacolul lor de teatru
de miscare Ubii kiraly (Regele Ubu). Drama lui Alfred Jarry, care ironizeazi dictaturile,
este transpusa intr-un sistem de miscare grotesc, bazat pe efecte dinamice. in loc de o
structurd logocentricd, corpul a devenit punctul central al spectacolului, ceea ce a presupus
o scurtare semnificativa a textului dramatic. Spectacolul a fost definit de fuziunea regiei
metaforice si a regiei situationale. Interpretarea dramei lui Alfred Jarry a fost transpusd in
limbajul teatral intr-o constructie particulard prin faptul cd a facut din corp, inainte de
toate, principalul canal de mediere. Specificul regiei situationale a constat in ambitia de a
implica in actiune atdt spectatorul, cat si actorul. Activitatea Vechii ,,Figura” a fost
caracterizatd de respingerea conventiilor teatrale stereotipe, de dorinta de a activa relatia
dintre actor si spectator, precum si de utilizarea sui generis a corpului. Aceasta trupa si-a
dezvoltat profilul distinctiv prin munca in echipa si pe baza unui interes pentru neo-
avangarda, cu o prezenta fizica intensa si o abordare centratd pe miscare. Activitatea trupei
a deschis o noud directie In teatrul maghiar transilvdnean, iar spectacolul Regele Ubu a
devenit celebru ca spectacol de teatru de miscare in Transilvania. Figura, care a devenit
teatru profesionist dupd schimbarea de regim, a acordat atentie spectacolelor experimentale
centrate pe miscare si intre 1990 si 1995, cu participarea unor artisti precum Zsolt Csak,

Laszl6 Lantos si Ivan Angelus.
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S. Initiative de teatru-dans Incorporate in structura teatrului si a

dansului popular

Pe baza studiului antecedentelor teatrului-dans transilvanean, putem considera demonstrat
faptul ca genul teatrului de miscare si-a ficut loc initial in cadrul artei teatrale. Intr-o a
doua faza, acest gen si-a gésit locul in programele teatrelor si apoi in cele ale ansamblurilor
de dansuri populare. Dupa trecerea in noul mileniu, teatrele maghiare din Transilvania au
inceput sd ofere posibilitatea de a prezenta cate un spectacol de teatru-dans, Insd
spectacolele respective au constituit, Tn general, exceptii In programul teatrelor.

Intre 2000 si 2012, Teatrul Figura Studio a reprezentat acel mediu teatral din Transilvania
care, cu cea mai mare deschidere spre genul respectiv, a introdus in repertoriul sau
continuitatea credrii de spectacole de teatru de miscare si teatru-dans. Principalul mod in
care si-a pastrat spiritul si caracterul experimental de odinioard este legat de interesul
pentru teatrul de miscare. In programul teatrului au fost adiugate cateva spectacole de
teatru de miscare in fiecare stagiune, astfel incat paleta teatrului de miscare din
Transilvania a devenit din ce Tn ce mai largd prin intermediul artistilor invitati din Romania
si Ungaria. Ca urmare, Figura a devenit principalul centru al retelei de teatru-dans din
Transilvania la inceputul mileniului. Tibor Szabd, in calitate de regizor, a inceput procesul
invitandu-i pe Lorant Andras si Péter Uray, iar sub conducerea lui Laszl6 Béres, aceastd
initiativd s-a transformat intr-o serie de spectacole de teatru de miscare. Pe baza
reconstituirii spectacolelor celor cinci artisti invitati (Lorant Andréas, Péter Uray, Vava
Stefanescu, Yvette Bozsik, Gabor Goda), se observa orientarea de la directia teatrald
dramatica spre cea postdramatica, respectiv de la modul de constructie liniara, narativa si
cauzala spre compozitiile mozaice, fragmentate, de tip mozaic. Spectacolul lui Andras a
urmat arcul dramaturgic al teatrului absurdului, iar cele ale lui Uray au fost construite pe
firul narativ al baladelor. Tranzitia a fost marcata de spectacolele lui Stefdnescu, al carui
prim spectacol a fost mai apropiat de structura dramaturgica a dansului, iar al doilea
spectacol a dezvoltat o structura specifica pe linia unei combinatii a celor trei drame
absurde. Primul spectacol al lui Bozsik a avut elemente de constructie cauzald, in timp ce
al doilea s-a bazat pe experimentul post-dramatic de tip Handke. Indepartindu-se de
taramul semnificatiilor, Goda s-a orientat spre zona fenomenelor, imbinand sub semnul
experientei comune cele doua spatii, cel al spectatorilor si cel al jocului. Seria de
spectacole apartinand teatrului de miscare a reprezentat o initiativa unicd in cultura teatrala
transilvaneand, care a durat din 2000 pana in 2012 si a fost intreruptd ca urmare a

schimbarii directorului.
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Pe langa nodul principal care s-a format in mediul teatral, o alta parte a retelei este datd de
mica zond a orientdrii spre teatrul-dans din programul ansamblurilor profesioniste de
dansuri populare din Transilvania. In acest capitol, intentionez si examinez motivele care
au orientat caracterul spectacolelor de dansuri populare spre experimente de dans dramatic
in contextul eforturilor de teatru-dans care s-au concretizat in comunitatea profesionista de
dansatori populari. Pe baza cercetdrii, concluzionez cd, in prezent, in mediul dansului
popular profesionist din Transilvania se contureaza trei directii: promovarea si transmiterea
culturii populare prin prezentarea de spectacole folclorice; cautarea contextului specific al
spectacolelor de teatru bazate pe dansul popular in structura artelor spectacolului (teatru de
dans popular); eforturile de a crea un limbaj de miscare unic, care se apropie de dansul
contemporan. Pe baza cercetarii, se poate concluziona ca modalitatile specifice de adaptare
a dansului popular la scena au declansat o serie de experimente de teatru-dans in
programele ansamblurilor de dansuri populare transilvanene. Arta dansului popular scenic
transilvanean, influentata de modelele din Ungaria, s-a apropiat de crearea unor spectacole
de teatru-dans cu caracter dramatic, in special datoritd spiritului reprezentat de modelul
Bartok. Aceasta aspiratie se reflectd in prezent sub forma unei fuziuni intre dansul popular
si cel contemporan, intr-un proces care se transmite din generatie in generatie. Arpad
Konczei, urmand exemplele ,,scolii maghiare”, a initiat lansarea unor tendinte de teatru-
dans (transformate intre timp in teatru de dans popular) in programul Ansamblului de Dans
,»Irei Scaune”. Asemenea lui Konczei, Cilin Orza, care si-a Inceput cariera Tn Ansamblul
de Dans ,,Trei Scaune” si apoi a studiat, In cadrul invatdamantului superior, cu reprezentanti
ai ,scolii maghiare”, a initiat o serie de experimente de teatru-dans in programul
Atelierului de Dansuri ,,Odorhei”, care, datorita artistilor invitati, si-a extins repertoriul
intr-o directie din ce In ce mai progresista. Pornind din acest atelier experimental, care a
functionat pentru o scurtd perioadd (2007-2012), Csaba Gyorfi, in calitate de regizor-
coregraf la profilul de teatru-dans contemporan al actualului Ansamblul de Dans ,,Oradea”,
continud experimentarea cu limbaje multidisciplinare de dans si teatru in cadrul unui
ansamblu profesionist de dansuri populare. In prezent, Ansamblul de Dans ,,Oradea” este
singurul ansamblu profesionist de dansuri populare din Transilvania care, pe langé tendinta
folclorica, are si o sectie de teatru-dans contemporan. In prima perioada, aceasta sectie si-a
imbogatit paleta artisticd prin integrarea influentelor maghiare, iar in ultimii ani, In urma
activitatii regizorului-coregraf Csaba Gyorfi, a urmat o orientare de teatru-dans bazatd pe
opere literare, vizdnd o directie dramaticd si experimentand cu tehnici de dans

contemporan.
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6. Dezvoltarea atelierelor de teatru de miscare, teatru-dans si
lansarea formarii profesionale de nivel superior in domeniul

coregrafiei

In cel de-al saselea capitol al tezei, prezint procesele de constituire, functionare si
dezvoltare a celor trei ateliere de teatru-dans din Transilvania (studio, asociatie, trupa). In
spatele orientdrii teatrale, identific faptul ca toate cele trei ateliere au fost Infiintate de
artisti proveniti din mediul teatral. Péter Uray a provenit din domeniul pantomimei din
Ungaria, apoi si-a dezvoltat un limbaj propriu in fuziunea unui sistem de formare bazat pe
dansul de contact si regia de teatru, pe linia initiativelor de teatru-dans infiltrate din Europa
in anii "80. Ferenc Sinko a devenit un practicant activ al improvizatiei de contact in calitate
de tandr actor, dupd ce a lucrat cu Uray in domeniul teatrului de miscare, dar si prin
intermediul calatoriilor de studiu in strdinitate. Pe langd activitatea de actor la Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj-Napoca, a inceput sd experimenteze cu spectacole la granita
dintre dans, teatru si performance. Loérant Andrés si-a inceput cariera profesionald tot ca
actor, la acelasi teatru, cu experienta in domeniul dansului de competitie si al studiilor de
pantomimad, iar datoritd impulsurilor unor calatorii de studii in strainatate, s-a indreptat spre
teatrul-dans.

In primul subcapitol, examinez circumstantele crerii, functiondrii si dezvoltirii M Studio,
condus de Péter Uray, singurul teatru de miscare profesionist din Transilvania, a carei
functionare se imparte in doud perioade distincte. In prima perioada (2005-2013), profilul
profesional al trupei, definit de Péter Uray, a fost caracterizat de adaptari specifice ale unor
opere dramatice, care au combinat teatrul de miscare, dansul de contact si instrumentele
teatrului dramatic. In cadrul tezei, surprind specificul regiilor metaforice ale lui Uray prin
analiza spectacolului Romeo & Julia. Ca si caracteristica a principald a limbajului lui Uray,
identific transmiterea unei lecturi specifice a situatiilor dramatice printr-o structurad
condensata si simbolica creata prin compozitii de miscare, structura dramatica si naratiune,
dupa care studiez tendintele asociate prin reconstituirea spectacolului unuia dintre artistii
invitati de Uray, Doéra Barta, 4 per (Procesul). De asemenea, consider prezenta
spectacolelor de teatru de proza aldturi de cele de teatru de miscare ca un aspect care
consolideaza directia dramatica.

In ceea ce priveste aspiratiile caracteristice celei de-a doua perioade (2013- ), explorez
trasaturile teatrale post-dramatice, formate In urma intalnirii cu limbajul unor artisti invitati

ca exponenti ai unor stiluri si orientdri diferite. In perioada care a inceput sub conducerea
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artisticd a lui Imola Marton, In absenta unui regizor-coregraf rezident, repertoriul trupei a
fost definit de lucrarile unor artisti invitati din diverse domenii, precum Pal Frendk, Ferenc
Fehér sau Déra Barta, din Ungaria. In ultimii ani, colaborarea cu artistii romani — cu tineri
coregrafi precum Andrea Gavriliu, Arcadie Rusu, loana Marchidan sau Simona
Deaconescu — a devenit si ea din ce In ce mai importantd. Dintre coregrafii invitati,
analizez spectacolele lui P4l Frendk si loana Marchidan, comparand impulsurile celei de-a
doua perioade a M Studio, provenite din Ungaria si, respectiv, din Romania. In ceea ce
priveste spectacolul romeo@julia.com, creat in limbajul idiosincratic al lui Frenak,
subliniez dualitatea Korper—Leib a teatrului-dans prin imagini simbolice, gesturi teatrale de
tip caricatural, nuditate si vulnerabilitatea corpului. In spectacolul lui Marchidan, ,,Are we
human or are we dancers?” (Suntem oameni sau dansatori?), surprind apropierea de
directia dansului conceptual, care subliniaza suspendarea acestei dualitdti. Pe baza
analizelor mentionate, concluzionez ca activitatea trupei reflectd un proces de schimbare:
in timp ce prima sa perioada este caracterizata de un teatru dramatic de miscare, cea de-a
doua prezintad elemente de teatru-dans cu trasdturi post-dramatice. De asemenea, In
intersectia cu specificul dansului contemporan romanesc, va incepe sd se apropie si de
caracterul performativ si conceptual.

In cel de-al doilea subcapitol, examinez activititile asociatiei GroundFloor Group din Cluj-
Napoca si concluzionez ca spectacolele acestei organizatii independente, conduse de
Ferenc Sinkd, sunt cele mai indepartate de orientarea teatrala dramatica. Caracteristica
principala a spectacolelor, care sterg granitele dintre teatru, dans, performance si arta
vizuald, poate fi rezumata in colaborarea echipei de creatie si participarea extrem de
personald a interpretilor (dansatori, actori si civili). Aceste productii s-au desprins complet
de abordarea dramatica, bazate pe o structurd narativa, si s-au axat pe subiecte legate de
probleme sociale precum corpul si reprezentarea acestuia, experienta, acceptarea si
respingerea alteritdtii sau tensiunile dintre generatii. Printr-o analizd detaliatd a
performance-ului Parallel (2015), aclamat la nivel national si international, prezint
caracteristicile multidisciplinare ale orientdrii reprezentate de GroundFloor Group,
spectacol pe care il consider o opera de artd performativd contemporand sui generis i
neclasificabila ca gen.

Cei zece ani de activitate ai asociatiei s-au intrerupt in ultimii ani. Procesul de renuntare la
activitate nu a Inceput cu intentia desfiintdrii, dar si aceasta a avut loc in paralel cu
inchiderea Fabricii de Pensule. Mai intai, s-a renuntat la activitatile de formare si la

festivaluri, in principal din cauza lipsei de finantare. Acest lucru a fost legat de hotararile
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de guvern din 2012 privind functionarea AFCN si ICR!3, care au adus dificultati in
finantarea culturald pentru sectorul independent din Roméania.!* De asemenea, pierderea
sediului a contribuit in mare masurd la oprirea activitatii grupului. Potrivit unui interviu
acordat de Sinko 1n 2019: ,,Acum suntem in moarte clinica. Nu este inca moartea propriu-
zisa, dar am fost pusi pe respiratie artificiala.”!> Cei zece ani de activitate desfasuratd de
GroundFloor Group au acoperit o lacund in Cluj-Napoca si Transilvania, pe de o parte,
datoritd gamei de ateliere internationale si a programelor de festival oferite, iar pe de altd
parte, din cauza caracterului unic si neclasificabil al manifestarilor contemporane de arta
performativa centrate pe probleme sociale, care s-au bucurat atat interesul publicului, cat si
de recunoastere profesionala.

In Targu-Mures, programul de formare a coregrafilor, lansat in invatimantul superior
maghiar, dar si activitatile trupei independente de teatru-dans a lui Lorant Andras, care s-a
bazat pe programul respectiv, pot fi considerate un factor decisiv in privinta initiativelor de
teatru-dans care au aparut la inceputul anilor 2010. In calitate de profesor de coregrafie la
Universitatea de Arte din Targu Mures si de fondator si director artistic al trupei, Lorant
Andrés, unul dintre primii promotori ai experimentelor de teatru-dans din noul mileniu in
Transilvania, a desfasurat o activitate care poate fi consideratd ca un punct de referintd
comun in aceasti initiativi. In studiul initiativelor de teatru-dans din Targu Mures,
cercetarea acopera atdt circumstantele formarii coregrafilor in sistemul de Tnvatamant
superior, cat si crearea atelierului asociat. Ca parte a explordrii contextului in care a fost
lansatd sectia, analizez neajunsurile formarii institutionalizate Tn domeniul dansului in
Transilvania, in legdturd cu care notez impactul negativ al unor antecedente culturale si
istorice. Formarea de coregrafi in cadrul Universitatii de Arte din Targu Mures, propusa de
Csongor Konczei, poate fi considerata un pas important in procesul de institutionalizare a
teatrului-dans din Transilvania.

Lérant Andras s-a alaturat formarii de coregrafi de la Targu Mures incepand cu anul
universitar 2010/2011, fiind formatorul principal in acest domeniu In primii sapte ani in
care a definit si conturat structura cursului de artad coregrafica. Activitatea de creatie a lui
Loérant Andras, cariera sa de coregraf aplicat si de regizor coregraf a fost un antecedent
decisiv in dezvoltarea strategiilor conduse de el de formare a coregrafilor. In ceea ce

priveste evolutia sa profesionald, influenta tendintelor teatrului-dans din anii 80 poate fi

13 Institutul Cultural Romén este o autoritate administrativd autonoma cu personalitate juridica, aflatd sub
controlul Parlamentului, responsabild cu reprezentarea, protejarea si promovarea culturii si civilizatiei
nationale 1n tara si in strainatate.

4 Cf. Adorjani Panna, Beszélgetés Imecs Magdd Leventével (Varoterem Projekt) és Kelemen Kingéaval
(GroundFloor Group), ,,Mi fan terem a fiiggetlen”, Jatéktér, 2013/1, 67-73, 72.

15 Noémi Bezsan in dialog cu Ferenc Sinkd, 2 noiembrie 2019, la Cluj-Napoca
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considerati semnificativa. In structura sectiei, cursul de arti coregrafica tinut de Lorant
Andras a oferit studentilor o platforma in care activitatea zilnica de atelier, experimentarea
si procesele creative bazate pe colaborare au contribuit la crearea unei trupe de baza de
catre o parte dintre studentii din anii doi si trei. Procesele de creare a spectacolelor de
examen au facut parte din munca in comun — inclusiv sarcinile de sonorizare si iluminare,
crearea designului vizual, dar si designul costumelor si al decorurilor —, anticipand
structura operationald a trupei independente de teatru. Cu alte cuvinte, dorinta de a raiméane
impreund pentru a mentine in viata spectacolele rezultate si de a continua activitatea de
creatie a dus la ideea infiintarii trupei. Dupa absolvirea celei de-a treia promotii, Compania
,Lorant Andras” a fost fondatd ca o trupd independentd de teatru-dans de cativa studenti
din cele trei promotii.

Pe parcursul celor sase ani de functionare, atelierul independent de teatru-dans a servit la
promovarea, popularizarea si diseminarea genului in Targu Mures. Compania ,,Lorant
Andras” oferd, in primul rand, o oportunitate pentru tinerii coregrafi de a se prezenta
publicului, de a-si continua formarea si de a lucra ca artisti creativi. In fundalul
spectacolelor tinerilor coregrafi sunt decisive impulsurile care continud limbajul artistic si
metodologia coregraficd a lui Lorant Andrés, concentrate In orientdri artistice marcate de
modelele din anii *80. In propria sa orientare, Andras are o relatie duald cu corpul, care
apare, pe de o parte, ca un depozit de emotii condensate si experiente personale si, pe de
alta parte, ca reprezentantul unor figuri caricaturale, uneori desprinse de realitate. Dintre
temele recurente ale spectacolelor sale se remarca complexitatea conexiunilor umane si
esecul acestora, fragilitatea persoanei In cautarea identitatii, confruntarea cu asteptarile si
singuratatea. Creatiile sale implicd o mare bogatie de semne teatrale, se Indeparteaza de
sensurile fixe si intensificd libertatea interpretarii. Motivele lumii artistice specifice a lui
Andras formeaza constructii diferite, dar poartd amprenta unui stil unitar, pe baza unor
inspiratii variate, in diferite contexte.

Compania ,,Lorant Andras”, care s-a prezentat atdt in Transilvania, cat si in Ungaria, a
inceput sa atragd atentia cercurilor profesionale dupa cativa ani de activitate, care au fost
marcati de invitatii la festivaluri, cronici favorabile si premii. Prin analiza celor mai
aclamate productii — Femme (2015) a lui Noémi Bezsan si Fade-out (2015) a lui Csaba
Gyorfi —, examinez particularititile metodologiei si intersectarea dintre viziunile artistice
individuale reprezentate de liderul trupei. Tinerii coregrafi, influentati de calatoriile de
studiu in straindtate, de intalnirile cu coregrafi internationali sau de munca coregraficd cu
regizori de teatru, au experimentat cu dezvoltarea unor stiluri individuale, care au evoluat

in dualitatea intre orientarea teatralda si dorinta inovatoare de a construi pe baza

19



impulsurilor dansului contemporan. Aceastd dualitate a fost evidenta, pe de o parte, In
crearea de spectacole pe baza unor scenarii bazate pe teme personale, iar pe de altd parte,
prin adaptérile de teatru de miscare ale unor opere dramatice. Problemele functionarii
trupei independente de teatru de dans, care a ajuns chiar intr-o situatie disperata, s-ar putea
rezuma la dificultatile de autosustinere a structurilor, la presiunile financiare din ce in ce
mai mari si la lipsa de sprijin. Functionarea 1n regim de supravietuire a Companiei ,,Lorant

Andrés” s-a incheiat Tn 2020, odata cu izbucnirea pandemiei.

7. Locul teatrului-dans transilvinean 1n contextul dansului

contemporan din Romania

Cea de-a saptea unitate de continut se concentreazd pe definirea locului teatrului-dans
transilvinean in contextul artei dansului contemporan din Romania. In acest capitol,
sintetizez dificultatile comune ale proceselor de institutionalizare a scenei romanesti de
dans contemporan din capitald si ale retelei teatrului-dans din Transilvania: deficientele
structurilor educationale, bugetul restrans al trupelor de dans, problemele de finantare si
lipsa profesionistilor care sda gestioneze trupele de dans. Compardnd evolutia
caracteristicilor estetice, notez diferentele legate de originile studiate in capitolele
anterioare, diferentele punctelor de conexiune de dupd schimbarea de regim si, in sfarsit,
interactiunile dintre cele doua regiuni, iar ca urmare, rezum constatdrile ipotezelor mele.
Comparand procesele de dinainte si de dupa schimbarea de regim, se poate concluziona ca,
in mediul profesional transilvanean si cel bucurestean, s-a dezvoltat o structura construitd
din doua directii. Reteaua transilvaneand isi are radacinile in primul rand in teatru, in timp
ce scena din capitald este legata de domeniul dansului. In consecintd, initiativele care au
format reteaua teatrului-dans din Transilvania s-a bazat pe tiparele anilor ’80 prin
orientarea teatrald, in timp ce initiativele de dans contemporan care s-au raspandit in
capitala au avut un caracter conceptual mai apropiat de performance art, datoritd legaturii
vii cu Franta. Cu toate acestea, din cauza intersectiilor intre diferitele influente, nu putem
vorbi de identitati care sd poatd fi categorisite Intr-un mod pur, pe de o parte pentru ca
acest fenomen cultural se caracterizeaza prin trecerea permanenta a frontierelor, iar pe de
alta parte, pentru ca ambele medii sunt alcatuite din entitdti care evolueaza in directii
diferite ca urmare a alternantei generatiilor. In consecinti, exista si legaturi intre cele doua

scene.
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8. Sinteza

Privesc istoria retelei transilvanene de teatru-dans nu ca pe o unitate inchisd, ci mai
degrabd ca pe un proces de formare in continua evolutie, expus la mediul inconjurator.
Dezvoltarea retelei a fost influentata de constrangerile impuse de socialismul de stat in
perioada de dinaintea schimbarii de regim, precum si de procesul instabil de
institutionalizare de dupa ’89. In ceea ce priveste procesul de institutionalizare, care
avanseaza intr-un ritm lent, se observa deopotriva evolutii pozitive, stagnari si regrese, asa
cum se reflectd foarte bine in scurta trecere in revistd a fenomenelor din domeniului
teatrului-dans transilvinean realizati de Aniké Varga, intitulatd Van és nincs kozott (Intre
,eXistd” si ,nu existd”).!® Situatia actuald a teatrului-dans din Transilvania este
determinatd, pe de o parte, de lipsa unor structuri educationale institutionalizate si, pe de
alta parte, de dificultdtile economice si operationale ale trupelor. Teatrul Figura Studio,
care a reprezentat (si) teatrul de miscare in cadrul comunitatii teatrale, a decis sa renunte la
aceastd initiativd dupd zece ani de functionare in urma deciziei directorului. Diferitele
forme de experimente de teatru-dans au reprezentat de-a lungul anilor un fenomen
controversat la nivelul ansamblurilor profesioniste de dansuri populare din Transilvania. Pe
langd tensiunile dintre dorinta constantd de a inova a tendintelor contemporane si
traditionalism, diferenta dintre modelele de formare a dansatorilor (dans popular/dans
contemporan) ridici, de asemenea, probleme relevante. In mediul dansului popular
profesionist, sectia de dans contemporan in curs de lansare in cadrul Ansamblului de Dans
,Oradea” ofera o platforma finantatd de municipalitate pentru teatrul-dans. In perioada de
desfasurare a cercetarii (2017-2023), activitatile organizatiilor cu structuri independente
enumerate mai sus au incetat. In ambele cazuri, motivul desfiintirii este legat de situatia
dezavantajoasa a sectorului teatral independent din Romania. Studiul analitic al Iuliei
Popovici reflectd foarte bine aceastd situatie nefavorabild: ,.Din punct de vedere
institutional, sectorul cultural independent din Romania nu este structurat; nu exista un
cadru legal pentru crearea de asociatii si echipe, nu existd cooperare intre organizatii, nu
exista retele de nivel national.”'? In cazul trupelor de dans, lipsa de perspectiva a existentei

independente este si mai pronuntata. GroundFloor Group nu s-a definit ca o trupd propriu-

16 Varga Aniko, ,,Van és nincs k6zott”, Szinhdz, 2019/12, 41-43.
17 Popovici, Iulia, Fiiggetlenil Romanidban, trad. Tompa Andrea, Szinhdz, decembrie 2013, URL:
http://szinhaz.net/2013/12/11/iulia-popovici-fuggetlenul-romaniaban/, data descarcarii: 06.07.2023
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zisd, ci si-a desfasurat activitdtile prin parteneriate bazate pe proiecte si granturi. Compania
,Lorant Andras” a incercat sd 1si administreze existenta independenta ca teatru bazat pe o
intreprindere privatd, cu membri permanenti si un repertoriu, prin intermediul unor
subventii si sponsori privati. In Romania, insa, niciuna dintre aceste strategii de functionare
nu se dovedeste a fi avantajoasd, din cauza reducerii posibilitatilor sectorului independent
de a primi finantare publicd, pe de o parte, si a legilor de sponsorizare, pe de altd parte.!®
Activitatea M Studio, integratd in structura teatrului institutional, prezintd cea mai stabila
functionalitate. Aceasta stabilitate economico-operationala se datoreaza in principal
finantarii din partea municipalitatii, care ofera un sprijin substantial si pentru organizarea
propriului festival international de teatru de miscare al trupei. In ceea ce priveste politica
de program, ambele perioade sunt caracterizate de asigurarea unei independente totale atat
din partea institutiei gazda, cat si din partea institutiei finantatoare.'”

Lipsa unor obiective comune, asa cum s-a mentionat in capitolul privind structura retelei
(capitolul 3), are, de asemenea, un impact prin tendintele de volatilitate ale retelei.. In timp
ce, pe plan vertical, legaturile puternice bazate pe obiective comune au caracterizat si inca
mai caracterizeaza mediile emergente, pe plan orizontal, intre atelierele care se dezvolta in
paralel, exista putine tendinte spre interactiuni, coproductii si colaborari. Ca s o citez pe
Imola Marton: ,,Pe de o parte, erau initiative foarte proaspete la acea vreme, iar pe de altd
parte, situatia financiard a fiecareia dintre trupe era mult mai instabild. (...) Nu a existat
nicio initiativd concretd din partea niciuneia dintre parti de a crea in comun un eveniment
GroundFloor si M Studio. In mod similar, nu a existat nicio cooperare cu Compania
«Andréas Lorant»: cumva, cele doud trupe au ramas paralele, nu a existat niciun punct de
contact.”??

Reteaua transilvaneand de teatru-dans, care se contureaza In conditiile nefavorabile
mentionate mai sus, se prezintd ca un fenomen hibrid din punct de vedere estetic. Un
numitor comun in activitdtile artistilor si atelierelor conexe (curente si anterioare) care
formeaza reteaua este limbajul care evolueaza potrivit orientarii teatrale si se ramifica in
trei directii. Utilizarea mijloacelor teatrale reprezintd o tendinta puternica, atat in limbajul
metaforic, care se dezvoltd potrivit abordarii dramatice, cat si in compozitia fragmentata,
cu trasaturi teatrale post-dramatice. Existd, de asemenea, o evolutie spre
multidisciplinaritate, care Incorporeazad influente ale artei performance-ului (in special in

GroundFloor Group si in tendintele celei de-a doua perioade a M Studio).

18 Ibid.
19 Noémi Bezsan in dialog cu Imola Marton, 5 ianuarie 2023, online
20 Tbid.
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In concluzie, sintetizind principalele orientari din trecut si cele prezente ale acestei
evolutii, cred ca este important sa indicdm si o perspectivd de viitor. Dezvoltarea unui
mediu de formare profesionald secundard in domeniul dansului, crearea unor structuri
finantate pentru sustinerea trupelor si reflectia profesionald periodicad sunt esentiale pentru
consolidarea tendintei de institutionalizare. Pentru a contracara dezavantajele functionarii
economice a sectorului independent, sectiile de dans si de teatru-dans din institutiile
teatrale pot oferi o alternativa pentru dezvoltarea ulterioara a retelei. In plus, consolidarea
retelei poate fi facilitatd prin comunicare, interactiune si stabilirea de obiective comune

intre creatori, organizatii si trupe.
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